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14 annee . No 457 JaNVIER 1903

LA VOIX PARLEE ET CHANTEE

LES VICES DE LA PAROLE DANS LA BIBLE

Par le D* Beugnies, de Givel

I

On a dit et j'ai éerit moi-méme {1} qu'an témoignage de la
Bible Moise était bégue ; je dois reconnaitre que cette inter-
prétation résulte plutdt du contextede VExode (IV, 40} que de
Iexpression littérale.

Le texte se borne & dire que le prophéte avait Ja langue etla
bouche embarrassées, et un pen plus loin qu’il était incir-
coneis (harel) des lévres, Tous les ecommentateurs se sont
trouvés d'accord pouriraduire ces périphrases par : bégaiement.

Ceux qui veulent fournir la preuve gue la Bible a connu le
bégaiement, sans lamoindre équivogque, peuventehoisie d’autres
exemples plus décisifs,

En effet, le livre a un ensemble, non plus de périphrases,
mais de mots propres qui caraclérisent ce vice et qui sont in-
téressants 4 faire connaitre.

A. — Le premier est hilleq, bégque, bredouilleur, qui en
arabe signifie barbare (halken), de léken, bépayer.

- Es, 32. 4. Le ceeur des hommes légers entendra la sagesse.

La langue des bégues (leschon hillegim) parlera nette et leste.

{#)Le bézalement dans lu Bible, Tribune Médicals, 1896.
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Ce mot esl le transpositif de lahag— Svr. laheg, méme que
lag.-lng, ethiop. laklah bégue, grec lalos.

1l signifie: 1° 1 bégaya; 2° il ricana, liltéralement, il prit par
maquerie lavoiz d'un béque, Chald. lag-lag; Gree gelad, kleuvadzd;
Goth. hladjan, lahan; Germ. lachen, Angl. laught.

Prov.17. 5. — Se moquer (labeg) du pauvre deshonore qui le fait.

,Da:lls un troisigme sens, laheg. Eigniﬁe barbare, mauvais par-
leur. :
Un passage d'Esaie 28, 11: Ki be-lahegei sapah, a é1é traduit
tantot : L est par des Iepres balbutiantes (qu'il parlerad ce peuple),
tantot: C'est par des Pvres barbares. La lecture attentive du
contexte ne permet que cette derniére version.

Un quatriéme sens appliquait le mot laheg aux bouffons, a
cause de leurs discours accompagnés de grimaces, quidevaient
égayer les festins des riches, :

Ps, 35. 16. Avec des impies, des bouffons de table (lahegei mihog),
ils grincent des dents contre mol.

Le verbe semitique hdlag, inversé en {dhog, a donné une ra- :

cine log, qui a passé dans la langue latino-greeque sousla
forme de log ein, log-ui, parler. Le bégaiement, vice de la pa-
role, s'est trouvé aussitot exprimé par la simple répétition du
radiecal. :

Il serait facile de démontrer que c'est le méme radical qui
a fourni lat-rum, lévre, un des organes principaux de la pa-
role.

Il est utile de citer deux verbes voisins, qui semblent ap- ;
partenir i la méme souche générale :

1* Lutz, balbutier, parler barbarement.

20 Lahatz. — Syr. Lokez, parler i la maniére desbarbares,
surtout des Egvptiens.

Ps. 1. 114, Quand Israél sortit ’Egypte, et |a maison de Jacob de
ehez le peuple & la langoe barbare (meham [ohez).

En somme, pour tous les anciens, les Barbares, c'est-a-dire
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les gens qui ne parlaient point la méme langue qu'eux, élaient
des bredouillewrs. Cest 14, du reste, la signification radicale dua
mot barbare, comme nous allons I'établir dans une seconde.

B, — Les Hébreux ayant remarqué ¢ue la caracléristique
du bégaveur est de répéter les mémes syllabes, ont parfois
désigné son viee par cette caractéristique méme, en se servant
du mot thah-thak, redoublement de thah, embrouiller (Abyssin,
tebidh ; Arabe, ta'ta'a.

Gen.— 27. 12, Peuot-8tre mon pére me touchera-t-il; et il me regar-
dera comme un thah-thah (embrouillenr, bredouillear), et j'attirerais
sur moi sa malédietion.

Nous nous servons de la méme onomatopée et nous disons,
en parlant d'une femme trop bavarde : C’est une fata (une ba-
fouilleuse).

Par une métaphore qui nous échappe, la Bible appelle sou-
vent le Barbare, 'homme aux lévres profondes, himeg sdpdh
iEz.3. b. 8).

Serait-ce 4 cause de son accent guttural, ou de 'épaisseur
des lzvres dans ceriaines races arriérées, comme la race cha-
mitique ?

* Es.33. Tu ne verras plus le peuple fier, le people anx lévres pro-
fondes qu’on n'entend point, 4 la langue bégayante (leschon niléhag)
qu'on ne comprend pas.

. — Nous avons parlé de Barbare. La formation de ce mot
est intéressanie, méme au point de vue qui nous oceupe. C'est
larépétition d'une racine dar,bahar, quel’on retrouve dans toutes
les langues asiatiques et dont les consonnes constitutives dési-
gnent toutdabord : :

1= L'individu qui, ignorant une langue, fait br. br. pour la
parler; c'est done un bourdonneur, un bredouilleur.

2° Cet individu est lourd, stupide; c’estle farosdes Grees, le
héhir des Hébreux.

3ol esten outre eruel, et on a le latin bardarus, laryen var-
vara, barbara, féroce, le semitiq. behir, fou furieux, littéralement
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enflammeé, le verbe hébraique dakar représentant surlout le
bruit de la lamme qui gronde sous le soufflet de farge.

Dans le sens de bredouillement, bruitde bourdon, on a en-
core 'aryen barbara, varvara, cliquelis des armes ; howrvari,
bourdonnement de 'abeille, barvara, f.:.u,' idiot ; le lithuan,
burbuloti, glouglouter; I'arabe bardarat grondement de colére,

‘barbar, irrité, balbalal, balbal, confusion, bulbulal, bruit d'une

caravane de chameanx.

En résumé la Bible a connu le bégaiement etl'a caractérisé
de quatre maniéres différentes : .

12 Par une circonlocution assez élastique.

2 Par (rois onomatopées : Hilleg (de lahag et lag-lag);
thathah; et son apport au mot barbare, dont elle applique du
reste le qualificatifd presque tous les étrangers.

I1. MUTITE, SURDI-MUTITE.

Les Hébreux avaient deux termes différents pour désigner
les deux phénoménes, '

L'individn atteint de mutité simple, — laphasique comme
nous dirions aujourd hoi, — s'appelait élém, du verbe dldm,
lier, au passif, {ié de la longue. Quant & U'autre, celui qui est
frappé d'une infirmité double, on le désigne sous le nom de -
heresh ; 10 frappé, stupéfié, 2° sourd, 3° muet, 4° sourd muet;
absolument cornme le gree Cophos, de copiein frapper, qui
partage tous ces sens.

C’est ainsi que l'on frouve dans la Bible:

Ex. 4 41 : Jahvet dit... Qui rend moet (illem), sourd (heresh),
clairvoyant (pegach) on aveongle (hiver)?

Levit, 19: 4 : Tu ne maundiras point le zoourd (heresh), tu ne metitras
rien devant laveugle (hicer). :

Ps. 38, 14: Mais moi comme ua sourd (heresh), je n’entends pas,

comme un muoet (illem), jo n'onvre point la bouche.
Prov. 31. 8: Ouovre la bouche en faveur du muet (illem).
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Es. 56, 10: Les gardiens de mon people sont des chiens muels

-{ilmim} qui ne peovenl aboyer.

Ez. 3.25: Ta langue s'attachera a ton palais el tu seras mael [ne-
élamith).

Mich. 7. 46 : Lears oreilles seront assourdies (Azenethem the-herash-
erh) .

Math. 9. 32: Comme il sortait on lui amena un muet démo--
niaque. '

Marc. 7. 32: On amena i Jésas un homme sourd el géné de la
parole (des mos ids glassés).

En somme dans la Bible et dans la plupart des dialeeles
semitiques, la mutité simple se traduit par élem, illem (lié de
la langue). Quand le muet est au surplus sourd, on’ lui
applique héresh, — arabe khress sourd, akhrass muet, —
litléralement frappé, qui signifie tantdt 'un, tantot Pautre, ou
les deux ensemble, comme le grec cophos.

Cles deux termes ont donné lieu 4 des noms propres, comime
nos Lemut, Lesourd. (Cest ainsi gue Héresch désigne un per-

sonnage au verset 15, chapitre 9 du premier livre des Chro-
niques.
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~ ATTAQUE ET TENUE DES SONS CHANTES

Far M. J. BELEN

En l'espéee. nous n'avons & nous occuper que des sous
altaqués sur une veyelle Lesvovelles, n'ayant pas comme les
consonnes une formation phonétique nettement précise, due
chez celles-ci & une détente se produisant brusquement aprés
une pression plus ou moins énergique des lévres ['une contre

_ Vautre, comme dans les labiales ; de la 1&vre inférieure contre

les incisives de la méchoire supérieure, comme dans les -
denio-labiales; de la langue contre. certaines parties duo
palais, comme dans les palatu-linguales, eic., il arrive que

leur attaque est souvent molle et indécise.

On a cherché, el on cherche encore 4 obvier i ces défauts
en attaquant les voyelles au moyen d'un coup de glotte, et & ce
sujet on a beaucoup parlé et beaucoup écrit, sans g'étre jamais
mis d'aceord.

En général, ceux gui conseillent I'emploi du coup de glotte,
de méme que ceux qui le proscrivent, sont trop absolus dans
leur facon de voir, et prélendent le proscrire absolument on
Vemplover envers et contre tous, sans songer un seual instant
que, s'il est des accommodements avec le ciel, il peut bien en
exisler aussi avec le sujet de leur controverse,

Ceux qui préconisent U'emplol du coup de glotte prétendent,
avec beancoup d'apparence de raison, quil permet de donner
plus de puissance sonore a attague et a la pose du son sur
une voyelle; par conséquent ils donnent en quelque sorte & la
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glotte la mission d’articuler les vovelles, ce qui est inadmis-
sible. La glotte n'ayant qu'une seole mission, celle d émetire
un son & une bauteur queleonque, ce son ne devenant défini-
tivement vovelle que dans la bouche, selon la forme donnée a
son ensemble.

Certaine méthode signée d'un grand nom arhst.ique -dit
entre autres choses :

w ... L'attaque du son par la glotte n'offre que des avan-
tages ; elle a pour but de donner aux voyelles la spontanéité
des consonnes B, T, D, P, en en faisant, pour ainsi dire, des
consonnes explosives factices (1)

Il est évident que le conseil ainsi présenté, étant donnae
surtout l'autorité et la” renommée incontestables de l'artiste
auteur de cette méthode, sera presque toujours suivi & la
lettre par I'éléve, ear il manquera trop de 'expérience néces-
saire pour comprendre ce que ce systéme peut avoir de dan-
gereux.,

Et pourtant le maitre condamne en quelque sorte lui-méme

- son systéme, en nous avouant qu'il n'est pas exempt d'incon-

vénients sérieux, puisqu'il dit un pea plus loin :

« ... Il faut que le coup de glotte soit donné franchement,
sans toutefols que son apparente brusquerie puisse offenser
les cordes vocales, ni les brutaliser. L'exagéralion dans l'at-
tagque pourrait amener la sécheresse el 'écrasement du son »,

Je conseille aux éléves de bien peser ces dernitres lignes,
que je corrige pour mon usage personnel en disant :

L'attaque do son par un coup de glotte, lorsqu'elle est la
régle unigue, améne {oujours la sécheresse et I'écrasement du
son dés le début des études, et, a la longue, peut briser les voix
les plus robustes.

A cdté de ees inconvénients graves, je me permets d'en
signaler un aulre, sinon grave, du moins comique, qui me
frappe toujours d'une facon particuliére chez ceux qui em-

{1} Méthode de chant, par J. Faore.
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ploient le coup de glotte d'une fagon continue. Ils me semblent
avoir pris des lecons d’émission prés de l'otarie du Jardin
d'Acelimatation, laquelle s'en sert avee une maistria sans
égale, et ceux qui lont entendue savent combien peu sont
moellenx les ah! ah! ak! gqu'elle pousse, pour en avoir eu
I'onie désagréablement affectée.

Que l'on évite done cette attaque brutale, nuisible et ridi-
cule, toutes les fois gqu'elle ne s'impose pas pour obtenir un
effet expressif particulier. '

Je la condamne absolument dans les vocalises, car elle
heurte d'une facon insupportable chagque note composant un
trait. Je la condamne d‘unell"an;:un 4 pen prés générale dans
Lattaque des sons sur des voyelles, Je dis : & peu prés géné-
rale, parce qu'il peut se.pr'éséuter des exceptions dans ce der-
nier cas, Mais ces exceptions sont bien difficiles & préciser,
car, i mon avis, elles oe peuvent résuller d'une régle déter-
minée, mais doivent éire subordonnées au bon goit et a
Pexpérience du chanteur. En ious cas, ces exceplions ne
peuvent se présenter que lorsqu’on veut donner de la violence
a l'articulation d'un mot commencant par une voyelle. Dans
ce cas, l'attaque glottique peut en effet donner 'expression
dure, brutale ou violente, woulue.

Dans d'autres eas, qu'il est possible de préciser, elle devient
indispensable, par exemple dans le rire, les larmes, ou bien
méme simplement pum" faire convenablement des notes
piquées ou appuyées. En effet, dans la vie ordinaire, le rire et
les sanglots sont toujours produits normalement an moyen de
eoups de glotte; il va done de soi qu'il doit en étre de méme
quand on veut donner l'impression absolue de la vérité en
chantant.

_ Le coup de glotte se produit lorsqu'aprés un rapprochement
énergique des cordes vocales, empéchant d’une facon absolue
I'échappement de |'air contenu dans les poumons, on donne
brusquement passage a la uu{onne d'air. 1l se produit a ce

page 12 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=12

BANH

moment précis un broit explosif, qui accentue durement le

~ son qu'émet le larynx mis en vibration en méme temps que

se produit 'onverture de la glotte.

Les vovelles émises au moven de ce procédé ont une trés
grande précision d’attaque, je n'en disconviens pas, mais celie
attaque qui frappe déja durement 'oreille dans les sons posés,
devient insupportable lorsque les sons se succédent avec rapi-
dité comme dans une voealise il suffit d'entendre les soi-
disant vocalistes de cafés-concerts ou de boites & musique
queleonques se livrer & cet exercice, pour se convainere de la -
vérité de ceci,

Le double mouvement énergique de fermeture et de réou-
verture de la glotte soumet eelle-ci & une fatigue considérable
qui, ala longue, devient préjudiciable non senlement 4 la fral-
cheur et au moelleux de la voix, mais encore quelquefois &
la santé du chanteur. .

Si on travaille I'émission des sons en excluant 'emploi da
coup de glotte, on peut arriver & uns précision d'attaque aussi
grande que celle que 'on obtient en s’en servant, tout en &vi-
tant sa brutalité et ses inconvénients. De plus, les vocalises
se feronl avec un lié et un perlé parfaits, chaque note n’étant
plus précédée d'une sorte de hoquet. : i

Il est essentiel dans l'attaque des sons, de mettre d'abord
I'appareil voeal dans la position particulidre 4 Pémission d'un
son A une hauteur délerminée ;

De ne pas lui faire subir de contraction volontaire ou ner-
VELSe an moment de la sortie de la colonne d'air, car de cette
contraction résulterait inévitablement une altération de la
pureté, ainsi que de la juétesse de la voyelle et du son ;

De donner 4 la bouche la forme particuliére 4 la voyelle sur
laguelle on peul émettre le son.

L'appareil vocal et I'appareil de la parole ainsimis en placé,
on fait vibrer le larynx sous la pression de la colonne d'air
chassée des poumons sans brusquerie, et soutenue d'une
facon trés égale. i
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Les voyelles ainsi obtenues semblent étre légérement pré-
cédées de la consonne. SBans que celle-ci puisse toutefois éire
nettement caractérisée, soit par exemple avec Teffet qui lui
estpropre dans homme, habit, fuile, efc., et non comme dans:
!m]a-? héros, hourvari, ete.

Il faut que I'attague du son se fasse franchementau moment
précis on commence 'expiration, afin  que rien ne se perde
inulilement de 'air contenu dans les poumons, ce qui arrive-
rait immanguablement si on donnait de 'importance a la

. consonne, ou si on attaquait le son pendant l'expiralion.

*
R

Comme complétement nécessaire i ce qui précéde, vovons
ce que doit étre la pose ou la tenue des sons, les deux termes
signifiant en somme & peua présla méme chose, =t la nécessité
de les étudier séparément n’existant pas.

Il ne suffit pas de savoir attaquer un son, il fautavssi savoir
le tenir en le posant longuement avec une égalité sonore irré-
prochable.

Le facteur essentiel d'une belle tenue du son, c'est l'expi-
ration. :

8i l'action du diaphragme et des divers muscles expirateurs

est mal réglée, les sons seront ou chevrotants, ou suceessive.

ment forts et faibles, haletants ou erépitants,

Il faut pour obtenir un son parfaitement tenu ou posé, que
le diaphragme, abaissé dans le mouvement d'inspiralion, se
souléve avec une réglﬂﬂi‘it& parfaite dans le mouvement
d’expiration, pour reprendre sa place de repos précédant une
nouvelle inspiration. Bi ce mouvement était accompagné de
soubresauts, de relachements ou de contractions brusques,
chacun de ces accidents prodairait une aetion délerminée sur
la sortie de la colonne d'air, provoquant des inégalités de
sonorité.
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1l fant éviter de remuer la langue on la machoire inférieare
dés que le son est atfaqué, car ces mouvements nuiraient a la
pureté da son et de la vovelle, ainsi qu'ad la justesse, tout en

-contribuant & augmenter les accldenis provoqués par une

mauvaise expiration. ; :

11 fant, ainsi quo'il vient d*étre dit & T'ariicle précédent, que
les sons soient atlaqués sans brusquerie,

11 faat avoir soin de respirer convenablement entre 1'émis-
sion de chaque son. J'entends par la quo'il faut inspirer ni trop
peu ni surtout Lrop, exeds dans I'un comme dans Paulre cas
devant provoquer les mémes accidents : 'essoufflement, la
fatigue et nolamment I'impossibilité de tenir un son pen-

‘dant un certain temps, alors méme qu'une grande quantité

d'air serait emmagasinée dans les poumons, par suite d’une
inspiration trop considérable. Car il deviendrait impossible de
guider le mouvement expiratoire, et l'air s'échapperait en
masse et d’'un seul coup, ou s'écraserait dans les poumons
sans pouavoir en sortir . : '

Il faut s’efforcer de donner une durée égale 4 lous les sons
d'un méme exercice de pose de voix, soit par exemple une
mesure a quatre temps un peu lente pour commeneer; ensuite
cette durée pent étre avgmentée progressivement pour aller
Jjusgu'a trois ou quatre mesuares, et méme plus, do méme mou-
vement, ceci dépend dela capacité des poumons, de leur force.
et de I'adresse apportée & 8’en servir.

Pour émettre des sons posés, I'éleve doit se servir de pré-
férence des voyvelles qui luisont le plus favorables, ¢'est-a-dire,
celles auxquelles il donne facilement la plus grande sonorité
et la plus grande pureté. Rien n'est précis 4 ce sujet, el je ne
suis pas d'avis que la voyelle ¢ soit toujours et pour tous la
plus facile & émettre de fagon pacfaite. J'ai eonstaté parmi
mes éléves que les uns émettent trés difficilement les vovelles
ouvertes, réputées pour étre les plus faciles & émetire en géne-
ral, soit: a clair, a grave, &, ew, alors qu'ils émetient avec
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une sonorilé trds grande et une non moins grande facilite
les voyelles fermées: i, u, ¢, celles—ci ayant cependant la
réputation d’étre en général trés difficiles & obtenir avec une
sonorité irréprochable. Cela dépend surtout en grande partie
de la conformation du résonateurou de la bouche, de I'adresse
plus ou moins spontanée & la mettre dans la position la plus
favorable & 1'émission d'une voeyelle donnée, ainsi que des
contractions involonlaires, nerveuses oumaniérées, — ces der-
niéres trés fréquentes chez les femmes, — infligées par U'éléve
a I'appareil de la parole ou 4 celoi de la voix au moment on
il tient un son. :

Je répéte que I'éléve qui veut essayer de travailler sans
maitre, doit choisic pour la meilleure réossite de son travail
la voyelle qui, dans toute 'stendue de sa voix, se produit avec
la facilité la plus grande ainsi. qu'avec la sonorité la plus par-
faite. Par comparaisons et observations successives, ilarrivera
petil & petitd se servir de chacune des quinze voyelles avec une
sonorité égale pour toutes.
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CHANTS DE PEAUX-ROUGES

Rien mest trisle, rien n'est passionnément émouvant eomme
les bribes d’histoire, les meoeurs, la vie de ces étres qui eurent
le méme sort animal que nous et qui vont disparaitre, alors
gu'ils avaient déja franchi les premiéres étapes de « 'huma-
nisalion », si je puis dire, et qu'ils avaient atieinl une période
de civilisation trés supérienre 4 celle de beaucoup de peuples
d’Europe au commencement de notre ére. Telles furent les
premiers habitants de I’Amérique du Nord.

Les muosées déja se disputent leurs coirs brodés, leurs po-
teries, leurs merveilleux paniers-imarmiles, lears flates, lears
pipes, leurs armes et leurs robes en peau de buffalo.

John Fillmore (1), un musicien. un savant, un ami des
Indiens, a essavé de noler les chants des Peanx-Rouges, Tla
récolté des ceniaines de chants entendus dans leurs villages.
Toutes ses recherches ont éfé religiensement conservées,
mais il est mort (1898) an moment o0 il voulait les condenser
et les compléter.' '

Un de ses éléves et amis, Halph Condit, nous écrivant & ce
sujet, préface ainsi les ceuvres de son maitre :

« Il faudrait d'abord, dit-il, faire conmaitre gquelques fails
généraux sur lesquels John Fillmore n'eut pas le temps d’ap-
puver. Ainsi, il esl corieux de remarguer que les chants
indiens, tout en restant la propriété, ou plutdt Papanage do
clan ou de lindivido qui les a inventés, se propagent et se

1) Profeszenr & I’Univerzité de Pomona, Californie.

(4
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chantent souvent chez des tribus trés éloignées les unes des

aufres. i

En ce eas, la fierté naturelle de I'Indien. source de son genre
d'honnéteté, — avouons qu'il ne les posséde pas tous, — lui
fail toujours proclamer bien haut la provenance de l'air qu'il

‘chante.

Chaque tribu posséde des centaines de chants, — récils ou
souvenirs d'anecdoles anciennes ou récentes, — foujours trans-
mis aves une minatieuse fidélité. La tonalité, cependant, n'a
rien de fixe. Le chanteur commence son air sur la premiére
note qui loi convient, généralement dans les registres du
barylon ou du mezzo-soprano.

Les voix indiennes sont spuples et soutenues, parfois belles.

Mais I'habitude de chanter en plein air, avec accompagne-
ment d'instruments 4 percussion, les laisse rudes. Elles ne
g'exercent guére 4 devenir expressives. Les chanis d'en-
semble sont toujours & 'unisson, les voix de femme, i octave
naturellement, dominant souvent en faussel. Pour les sons
prolongés; ils essaient de faire vibrer la voix, ou ils remuent
un doigt trés rapidement devant la bouche pour produvire les
vibrations désirées. Les paroles ne comptent guére aulant
pour I'Indien que pour nous. Les mots prononcés trop disfine-
tement empécheraient 'oreille indienne, si fine pourtant quand
il s'agit des rythmes, de bien saisir la sonorité du chant. Cer-
tains sauvages méme ne pouvaient se rendre comple de la
musique qu’ils entendaient au piano, le bruit des marteaux et
des doigls les distravant du son en lui-méme. Ils adoucissent
les syllabes de leurs récits au point de n’en faire souvent

‘quune suite de vovelles précédées d'une méme consonne,

Certains airs aussi se chantent sur des syllabes qui n'ont
aucune signification et qui facilitent seulement 'émission du
S011.

Les instruments de musique sont rares chez les Peanx.
Rouges. La flite, souvent trés mélodieusement jouée, est mo-
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- nopolisée par les amourenx. Pour les cérémonies religieuses,
on se serf d'un sifflei & cing notes aigués, fabriqué- avee I'os
d'une aile d'aigle ou de dindon, de petits tambours, battus
avee les doigls ou avee des roseaux, et de crécelles, sortes de
‘gourdes & moitié remplies de pierres.

Disons, pour la réjonissance des wagnériens, que tous les
chants indiens soni inséparables d'un cadre c’:e couleur et
d'action, et qu'aucune spécialisation n'a encore désuni pour
eux les frois éléments que le grand musicien révail de coor-
donner & nooaveau. Le rythme de leur chant n’est, par
exemple, que le balancement des perles brillantes suspendues
aux p.ipes des réunions, ou le pas des chevaux, ou une ber-
ceuse, ele. Aussi peat-on dire que I'étude de ces rvihmes
divers est en méme temps 'étude du caraciére ef de l'exis-
tence indiens.

Les principales recherches de John Fillmore portaient sur le
caractére harmonique du chant primitif. Ba conviclion abso-
lue, sathéorie favorite, c'était le fait, des longlemps posé en
principe, mais peu observé en pratique, que le chant le plos
informe, le plus primitif. est congu suivant les lois harmo-
niques, et que la musique esl une, qo'elle est 'expression
d’une loi absolue, mathématique, et qu’elle se développe dans
Iévolution des races suivand [e ligne de lo moindre résistance.

Comparant entre eux les anciens chants écossais, les chants
javanais, chinois, dahoméens, négres et indiens, il trouve que
toute cette musique, comme la ndlre, pivote au'our de 'ae-
cord de la tonique ; quau début, elle n'a que trois notes, puis
cing, el que quand nous ne pouvons en percevoir les inter-
valles réguliers, ¢'est que l'absence d'instrument exact et
d’harmonisation fait dévier les voix des chanteurs. Mais tous
ces peuples sauvages ou barbares reconnaissent peu a peuleur

_propre musique quand elle est harmonisée et la chantentalors
tout & fait juste.

Cette harmonisalion les ravit, comme si leur oreille, prépa-
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~ments, des gémissements ou des rires rythmés, inconsciem-

- I'unisson, chacun forgant sa voix pour ainsi dire & alleindre

S

rée d’avance, découvrait un chainon nouveao reliant des sons
jusque-la isolés. Quand les Indiens qui chantaient pour Fill-

more lui donnaient des intervalles douteux, il tichait de leur

faire entendre un piano. L'intervalle-sur lequel leur voix hési-

tait le plus souvent était la tierce ; le professeur donnait une ;
tierce majeure, une tierce mineure, el, sans jamais varier,
I'ludien choisissait 'ane des deux en protestant énergigue-
ment contre 'aulre. Son oreille n'est pas encore faite & des
sonorilés complexes. Elle ne se familiarise pas plus facilement
avec la « sensible », par exemple, 4 peu prés inconnue chez
le Peau-Rouge, que nous ne le faisions jadis poor les accords
de septitme de Monteverde. Chez les tribus les moins douées,
les chants ne sont encore que des hurlements, des grogne.

ment sonores comme les eris des rues ou les récitations de
priéres dans certains couvents. :
Fillmore, le professeur Boaz et miss A. Fletcher, qui ont
poursuivi séparément les mémes recherches, s'élaient d’abord
attendus & trouver dans celle musique des infervalles diffe- 3
rents des ndtres et s'obstinaient 4 vouloir en découvrir. Aprés
des centaines d'expériences, 1ls ont di reconnaitre quil n'en
était rien, et que les sons doutenx émis parfois par les sau-

|

vages étaient simplement dus & l'inhabileté de leur oreille.
C'était partout la méme joie en entendant leurs chants inter-
prétés par un instrument ot chaque note avait sa pleine valear
sonore, partout le méme enchantement causé par nolre
musigque aux sons bien définis, partout aussi rectification im-
médiate de l'oreille et du chant, lequel se mettait & 'unisson
de l'instrument des blanes. 3
Une autre preuve constante s'ajoutait & celles-la. Les a'irs? :
souvent estropiés par des virtuoses isolés, redevenaient presque
toujours justes quand ils étaient chantés par les cheeursa

un son connu, mais difficile 4 rendre, et s'appuyant pour cela -
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sur les plos fortes voix des voisins. Consolant phénoméne
des faculiés collectives et unies, contredisant Vopinion si fré-
quente de la médioerité des movennes; & rapprocher de celui
des photographies composites donnant un type humain plus
beau gu’avcun de cevx qui formérent 'ensemble, et de tant
d'autres faits du méme genre.

Fillmore, le D® Boaz et miss Fletcher vécurent des mois
entiers au milien de différentes tribus indiennes, et c'esten
réunissant tontes leurs observations que Fillmore écril:

« Ma conviction est que les intervalles sonores développés
par notre race ne sont pas artificiels, mais bien naturels, qu'ils
sont les mémes pour lovtes les races humaines, parce gu'ils
sont basés sur les mémes lois physiologigues, physiques et
acoustiques. » !

Leurs remarques sur le rythme ne sont pas moins intéres-

santes.

Le sens de la mesure chez les sauvages est excessivement
développé. Une erreur de la valeur d'une friple ecroche les
déconcerle. Ils emploient facilement la syncope, et leur sens
du rythme parait plus affiné que le notre.

Chose curieuse, chez les tribus les moins avanecées chez
celles qui n’avaient encore gqu'une faible idée des sons distincts,
on frouve des rythmes plus compliqués, plus entremélés que
chez des tribus plus avancées. Dans les chants religieux de
mort, de guerre ou de réjouissance des Indiens de Vancou-
ver, les cris, les vociférations, les onomatopées de rigueur se
proférent parfois sur trois rythmes différents superposés,
sans que jamais personne les embrouille. Ces mouvements
sontspontanément amenés et sont soutenus avec la plus grande
facilité.

Les rythmes les plus compliqués que Fillmore ait rencon-
trés sont ceux de « 1’ orchestre » d'un village du Dahomey:
six rythmes diflérents pour sept taimhuurs, cing cloches, deux
crécelles. Les Peaux-Rouges ne se lancent pas dans des com-
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binaisons aonssi complexes et, en ceci, ils sembleraient faire
croire qu'ils s_ont plus avancés en civilisation que leurs cou-

sins d'Afrique. Les Indiens de Vancouver, les plus primitifs,

ceux qui cuisent leur soupe dans des paniers garnis de terre

glaise, sont mieux pourvus de ryvthmes que les Indiens
d'0Omaha, lesquels ont déja des notions de mélodie. Beavconp
de ces chants' des Omahas sont aussi beaux que maints vieux
airs éeossais, construits comme eux sur cing notes (1).

Pour la composition, ces chants ne different pas des nolres,
en principe. e motif principal, émis le premier, est modifié
ensuife et forme contre-sujet (le terme est certes prétenticux
en l'occurrence, mais je n'en lrouve pas d'aulre). puis esl
ramené sous sa forme primitive, ou a l'octave inférieure.

Dieu me pardonne, le contre-sujet est souvent établi dans le

ton dela dominante du sujet principal. Il ne fallait plus aox
pauvres Peaux-Houges que quelques sigcles, et une académie

‘iroquoise aurait régularisé tout cela et codifiélenrs balancantes

inspirations ! Cela les consolera peut-étre de disparaitre.
(Juoi qu'il en soit, leur musique nous fait suivre, documents
en main, la marche nécessaire de I'évolution musicale, partie
du rythme, ou du bruit rythmé, pour aboutir & nos spécialisa-
tions eompliquées, en passant par les accords les plus simples
et les plus fondamentaux. Ef nous pouvons, pendant quelques

temps encore, nous pencher sur cette race quis'éteint pour

étudier les premiers titonnements de notre propre histoire.

(Le Guide Musical) M. Marr.

(1) Yoir le petit ouvrage de migs Alice Fleteher : Indian Story and Song.
(8mall, Mayoard and Ce, Boston.)
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VARIETES

LA PHONO-GRAPHOLOGIE

Le hasard met sous mes yeux un trés curieux article de
M. J. Eloy, publié dans le journal officiel de la Sociéte de
Graphologie (n® de nov. 1899), dans le but de nous fournir des
indicalions pour connaitre la voix au moven de |'écriture.

Ce graphologue convaincu ne doute pas un instant d'arriver
un jour a résoudre le probléme ; nous voulons bien le croire.
En attendant, nous donnons, ci-aprés, la partie qui résume
la théorie de M. J. Eloy :

« Tout geste est révélateur du caractére ; |'écriture est une
série de gestes fixés qui est le meilleur et le plus sir indice.
Mais la voix parlée, non chantée, m déciam'e'e, est aussi révé-
latrice de la personnalité. J'en infére, peut-ctre a tort, peut-
éire non sans raison, qu'il y a relation entre les formes de
I'écriture 2t les gualités (qualis est) de la voix.

« Ces qualités sont le mode, 'harmonie et la tonalité.

I. — LB MODE

« C'est la maniére dont on termine ses phrases : les uns
mﬂn!enl; les autres descendent. Sous Uinfluence de la discussion
ou d’'une émotion vive, les uns finissent leurs phrases on leors
exclamations en montant, les autres en desecendant au-dessous
de la tonalité générale et ordinaire de lear voix.

« Le signe graphique des montants est l'écriture peu
appuyée, aux finales fines et montantes, peu d'angles dans
lesdites finales, jamais de massues.
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« Le signe graphique des descendanis est, au conlraire, une
écrilure appuyée aux finales (courtes ou longues) non mon-

tantes, appuyées aussi et massuées.

I, — L’HARMONIE

« Ce deuxidme caractére se divise en deux classes :

o 1» Les voix justes ou les voix fausses. 3

w 2¢ Les voix harmonieuses et agréables ef les voix disgra- '
cieuses, raides et désagréables. :
« 1* Les wvoiz justes ont pour signe graphique la régularité
de Dl'éecriture dans I'écartement des lignes, des mots et des
letires. ! : _
« Lies woir fausses ont les signes contraires, etse distinguenf
surtout par des leitres tantol tassées et tantdt espacées.
« I me faut ici ouvrir une parenthése pour expliquer les
lermes « voix justes » et o voix fausses ».
« L'expression voiz juste ne veut pas dire que I'écrivain
chante juste, et I'expression voiz fausse, qu'il chanie faux : c’est
en effet loreille qui est juste ou fausse. Voiz juste, dansce
systéme de phonographologie, veutdire une voix qui, incons-
ciemment, se met & 'unisson du milien plos ou moins bravant
ol elle est. Dans un compartiment de wagon de chemin de
fer, par exemple, des personnes, douées cependant d’aune forle
voix, ont de la peine a se faire entendre, parce que la lona- -;
lité moyenne de leur voix se met 4 I'unisson du bruit au milien
duquel elle se produit : ¢'estla voiz juste. C'est le contraire
pour la poiz fausse ; celui qui la posséde se fait entendre sans
peine an milien du broit méme assez fort, parce que le ton
général de sa voix est, dans ce cas, en désaccord avec la
tonalité du milieu of il parle, :
g 2° Les voiz harmonieuses ont cornme signes graphiques
des courbes graefeuaes, des majuscules conienues ef sansren-
flements, soit comme hampes, soit comme force de trait,
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« Les angles, les coups heartés de la plume, les majuscules

élranges et anormales, sonl les signes graphiques des voiz désa-
gréables.

ITl. — LA TONALITE

« Il faut d’abord reconnaitre le sexe de I'écriture au moyen
des indications données par M. Crépieux-Jamin e M. Rena
Bersaux, ou d'une antre maniére; puis prendre comme classe-
ment le suivant : Voix d'hommes (en commencant par les plos
oraves, : basse, barvton, second {énor, premier ténor. :

« Voix de femmes : confralto, 'mezzu—snpmno, second so-
prano, premier soprano.

« Quels sont les signes graphiques de ces tonalités * D'une
maniére générale les écritures trés en relief, fortes, appuyées,
appartiennent a des personnes dont les voix sonl graves, et
celles qui sonl floues, gréles, peu appuvées, & des personnes
dont les voix sont aigués. : i ;

« I¥. B. J'ai bien encore d'aulres signes que j'éludie ; mais
je crois qu'il serait non seulement utile, mais nuisible, de les
indiquer, et chacun, en prenant pour base ces données géné-
rales, pourra se faire un sysiéme et une méthode. »

Passant de la théorie a la pratique, M. Eloy a essayé de
connaitre lesvoix de cing personnes dont il lui avait été remis
un modéle de leur écriture. Pour quatire d'entre elles, son dia-
gnostic aurait été exact. Ce serait beau... trés beau. Souhaitons
de nouveaux sueeés phono-graphologiques! i .

A C.
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NOUVELLES

PRSPV EIT ¥ 2

Nos lecteurs apprendront certainement avee plaisic que
M. Marichelle, professeur a I'Instifut national des Sourds-
Muets, de Paris, dont ils ont apprécié les remarguables tra-
vaux, vient d'élre élevé a la 2° classe de son grade.

Nos plus qﬁnrdinles félicitations a4 notre savant collaborateur,

%**

M=¢ Roge Caron vient d'étre nommée professeur de chant
au Conservatowre, en remplacemant de M. Vergnet, démission-
naire. Bien des fois on avait réclamé cette mesure si logique
de la présence d'une artiste femme parmi les professeurs des
classes de chant (les classes préparatoires, de solfége, en comp- -
tant seules quelques-unes). Depuis la fondation du Conserva-
toire, deux artistes femmes seulement ont été appelées a celle
fonetion : M™ Damoreau-Cinti, de 1833 4 1856, et M™® Pauline
Viardot, de 1871 a 1875. '

*
* W

— Le thédtre immortel.

A Stockholm on a donné un diverlissement exirémement
original sous le nom de « Thédtre immortel ». Il s'agit d'une
combinaison du cinématographe avee le phonographe.

La directrice de ce spectacle estune Frangaise, M™# Brigault,
qui, dans un discours inaugural, exposa le but de son entre-
prise. .Entre autres choses, on représenta la scéne du duel

 d Hamlet avec Sarah Bernhart, Cyrano avec Coquelin, et une
Danse ancienne dansée par Cléo de Mérode.
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La seéne do duel fit une impression énorme, car on entendait
les cliquetis des armes,
Les projections sont jolies, mais le phonographe, dans les
sceénes parlégs ou chantées, n'est pas encore assez parfait.
Aussi ne satisfait-il pas eomplétement le publie.

— Musique meédicale,

Le Daily Mail nous apprend qu'une Société vient de s’orga-
niser dans l'intention d’emplover la musique comme moyen
de guérisen pour toutes les maladies; des musiciens et des
chanteurs ont promis de se rendre dans les hopitaux et d'es-
sayergratuiternent de changer, par leur musique, les idéesdes
malades. ;

C'est une soprano trés connue, miss Eva Vesalins, qui est
'organisatrice de celle sociélé,

CORRESPONDANCE

La suggestion de l'orateur

On nous éecril :

« Yous connaissez le rble de la suggestion ; permeltez-
moi de vous en fournir un exemple. ' :

« Je ne suis pas 4 l'aizse sur une haute tribune, me disait
un orateor populaire fort aimé, il faut que je me metie de
plein pied avec mon public et debout.
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« Examinez la dilférence qui existe, dans une assem-
blée, entre l'orateur qui parle de son banc et celui qui est a
la tribune. Le premier s'exprime simplement, il dit rapide-
ment en pewn de mots ce gquil eroit juste. L'autre, je parle
naturellement d'un oratear qui sait son métier et quina
point le trae, fait de la rhétorique, il tourne des hhrasea en
longues périodes et lance des mots 4 effet. Ce n'est plus
I'homme simple avec qui vous causiez toutd 'heure; le son de
sa voix a changé, il gesticule, il semble qu'en montant 4 la

tribune il ait revétu une autre personnalile ; il vous domine

de la hauteur de quelques marches et il prend sar vous 1'em-
pire que le mailre a sur ses éleéves. Il suggestionne par Uaffir-
mation de son geste, par I'autorité de sa parole, parle flux
d'arguments illusoires 'mais énoncés d'un ton convaineu.
Iart de l'avocat est d'awtant plus cultivé dans les sociétés
savantes, qi.le la tribune est plus élevée; & la Société anato-
mique et & celle de biologie, on estsimple, car on est de plein-
pied avee son auditoire. A la Société d'anthropologie on com-
mence déji i pérorer sur une chaire; mais 4 ce point de vue
I'Académie de médecine ala palme, il n’est pas de Société on
on traite plus littérairement la science : que voulez-vous, la
iribune est si haute !

w Il est vrai que tous ces discours perdent beaucoup & éfre
lus in-extenso, car le sens critique n’est plus endormi par le

charme de la voix et la conviction de l'orateur. Les discours

de Mirabean et de Gambetta sont desexemples typiques !
lisez-les actuellernent et vous serez étonués qu'ils aient pu
exercer une influence queleongue.

"« Sion voulait assagir nos assemblées délibérantes et scien-

tifiques, il suffirait d’abaisser lestribunes. »
: IBLE O

*
¥ =

Le D* Ranaivo, de la Faculié de Paris, un des premiers
Malgaches qui ait profité de notre enseignement supérieur,

page 28 sur 412



http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=28

ELH

= RO
nous initie, dans sa thése inaugurale, 4 la thérapeutique popun-
laire de Madagascar.

Nous donuons & titre de curiosité, les remédes employés
dans la grande ile poor la toux ef le coryza. Les gens assez
courageux pour les suoivre, surtout en ce qui concerne le
coryza, nous en diront des nouvelles.

Toux et cogueluche. - - La thérapentique de ces denx affee-
tions est trés chargée, En voici quelgues formules usuelles :

) 3 :
Jennes feuilles de « fizuier o, boaillies avasr A2 Lo viande: On
boit le bonillon,
B}
« Sepasena » rapé et exprimé, en polion. On mouille aussi les
narines avec le jus.

£) .
Racines de « Mita », bonillies avec de la viande et on bail le
houillon.
) )
Gingembra .. Lo
! 2 A S S e R e ! Quantité ad libitum
Kam-== = ety !

Faire boaillir et boire.
.Pj
Fignes vertes piléss, bouillies dans la graisse pour potion,
n
Sakamalaontany.

® - E ] f »
Aferotany : { 0 1ntusion

a)
Sakamalaobé :
Sakatavilotra { F. 5. 4. Bouillon

Viande fraiche

Lorsgue I'enfant tonsse, la mére tonsse aussi pour loi donner du
courage el le faire expectorer facilement.

Elle frictionne le thorax avec duo saindoux aprés s"étre chauoilé les
mains. S

Coryza. — M&ne traitement goe le précédent. La mére et la
bouche awx nparines de I'enfant pour aspirer les matidres qui
I"étontfent. On enduit les narines avec de la graisse.
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Audition colorée et phénoménes connexes obser-

vés chez des écoliers, par Lemartee(Aug.). — Paris,

Alcan ; Genéve, Eggimann et C*; 1901, in-18¢, avec 120 fi-
gures.

Livre trés-remarquable et trés personnel, on foisonnent les
fails nouveaux.

M. Lemaitre s'est liveé 4 des recherches originales 4 ce su-
jet sur plus de cent écoliers, ef a obtenu des résullats trés cu-
rieux. 1l est regrettable senlement que son livre ne soit pas
divisé par chapitres didactiques, rédigés d'une fagon métho-
dique, ce qui aurait permis un classement net et facile &
retenir. Il faut par soite lire tout 'ouvrage d'un bout & 'autre
pour se faire une idée générale de ses travaux.

Aprés avoir déerit les photismes notés par lui, il a donné
les diagrammes observés et les observations de ses trois prin-
cipaux suojets. L'ensemble de ces faits est étudié dans la der-
niére partie du volume. Il est impossible d'entrer dans le détail
de chaque cas, cela nous enfrainerait trop loin. Citons seule-
ment quelques sous-titres : la couleur des voyelles, la couleur
des jours, efc., ete. De trés nombrenx schémas expliquent le
texte, d'une lecture attachante. Il faudra parcourir surtout les

‘trois ohservations capitales, qui sonl trés détaillées et trids bien

prises.
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Bégaiement et autres maladies forctionnelles de
la parole, par le D' Cugrvin. — 3¢ édition, un volume de
550 pages, Société d'éditions seientifiques, Paris, 1902.

Les médecins sont quelquefois consultés pour donner leur
avis au sujel d'un cas de bégaiement ou de tout autre défaut
de prononciation quiinguoiete une famille. Comme ces affections
ne sont pas décriles dans les traités classiques de pathologie,
ceux qui n'ont pas eu l'oceasion de s'en faire une idée per-
sonnelle sont souvent embarrassés pour répondre et méme
pour faire le diagnostic. ;

Sous ce titre : Bégaiemeni el autres maladies fonelionnelles
de la parole, M. le D' Cuervin, directeur de I'Institut des
Bégues de Paris, vient de rédiger un nouveau résumé des
notions clinique's fondamentales, indispensables & connaitre,
sur quelques troubles fonetionnels de la parole et notamment
sur le bégaiement. La faveur avec laquelle ont été accueillies
les deux premiéres édilions, les hautes récompenses dont
elles ont &té honorées par I'Institut de France et par'Acadé-
mie de médecine montrent assez que ce livre venaitd son
heure. Toul en conservant & la troisidme édition le caractére
élémentaire et abrégé quia permis d'apporter une trés grande
clarté dans celle question si complexe, M. Chervin I'a aug-
mentée cependant de nonvelles considérations pleines d'in-
teret. g

Dans une premigre partie, aprés avoir montré le role de
la parole dans la société, M.Chervin propose une classification
des troubles de la parole, basées sur 'analyse des actes qui
constituent le langage articulé. :

La deuxiéme partie est consacréed I'étude du Bégaiement :
historique, étymologie et linguistique comparées, statistique,
diagnoslic du bégaiement proprement dit, traitements divers
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du bégaiement, historique du traitement par la méthode
Chervin, traitement du bégaiement par la méthode Chervin,
consullation médicale, le bégaiement médico-légal. Ces divers

points sont traités avec une clarlé et une précision remar-

quables. M. Chervin insiste tout particulizrement sur les .
signes du bégaiement vrai, de facon & permettre un diagnos-

tic faeile. i

La troisiéme partie estrelative i la blésité ot a ses pariétés:
zézaiement, susseyement, jotacisme, clichement, ete. Ge
sont des deéfauls de prononeciation frés fréquenis, surtoul

dans le sexe féminin. Il est done important dindigquer de

quelle manigre il faut les faire ﬂispuraﬂr&. Il parle ézalement
du grasseyement, de la voix eunukoide, et duo nasillement.
Dans la quatriéme et derniére partie, M. Chervin traite des
fissures palatines au point de vue orthophonigue.
Enfin, il a placé aux lanne:l.ces quelques fravaux connexes :

Démosthéne était-il bégue ? Faut-il couper le freinde la langue ?

Extraits de 43 rapports officiels sur la méthode Chervin.

L’expérience acquise par plus d'un demi.-sigcle de pratique

da Ta méthode Chervin donne une valeur particuliére & ce
volume, qui sera consulté avec fruit par tous ceux qui s'in-
téressent a la question, soit comme médecins, soit comme
malades. o :
7 Dl B

Le Gérant : Pavr Bousaez,

Toars, — Imp, Pave Bovsnez.
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14* ANNEE No 458 Février 1903.

LA VOIX PARLEE ET CHANTEE

LES PREMIERS £EMENTS DF, L’ACOUSTIQUE MUSICALE

Par M. le Dr GUILLEMIN
(Suite)

CHAPITRE XVIII

ZONES D'INFLUENCE DES ACCORDS :
ACCORDS MOYENS ACOUSTIQUES

Nous avons poussé jusqu'au IX® fang nos courbes d'accords
altérés. En théorie, il n'y a aucune difficalté & appliquer le
méme traitement aux accords de rangs 20, 30, ete.

Mais nous savons que, en pratique, 'audition des baltements
ne se-fait plus, et nous voyvons que pareillement la pisibilitd des
fuseauz devient problématique.

Cette indécision de nos fuseaux tient i plusieurs causes:

i® Augmentation du nombre des sinusoides-enveloppes (que
nous écrirons dorénavant sin.env.), et difﬁnultg de les suivre
dans leurs méandres trop multipliés.

20 Diminution du nombre des sommels qui définissent nos
sin. env, Exemples: dans la figore 3 (unisson), on compte,
i chague battement, 87 sommets yy sur chague sinusocide; il
n'en reste que 2 ou 3 pour la tierce majeure (fig. 18),

3° Malgré l'aceroissement en bauteur de nos figures, les
3
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ombilies exiérieurs se comblent de plus en plus: si on ap-
pelle 100 la profondeur du sillon ombilical de I'unisson, elle:
devient 50 pour I'accord de rang I (octave)
20 pour l'accord de rang IV (douziéme)

6 pour les trois accords de rang IX.

Naus; cnmmeﬂguns.pnlr une taille de g‘népc; et nous arrivons
i upe ceinture légere posée sur un venire d‘éléphaﬂt !

4 La quatridme cause est plus iniérsséﬂnte; surtout elle
nous ouvre des horizons nouveaux, en provogquant 'examen de
la zone d'influence des différents accords. -

Zones d'influence,

On pourrail dire que nous avons regardé jusqu'ici chague
accord 4 travers le « tube étroit » de Helmholtz, qui ne nous
laissait voir gqu'une pefite variation de 107 en p!ils ou en_-
moins. . ;

Or ces variations, %l est vrai qu’elles soient réellement
« petites » pour les accords tris {:.onson.'mt's deviennent
« grandes » pour les accords de rang élevé, surtout lorsqu’ 1]5- ;
sont « petits » eux-mémes.

Ce fait est deja trés frappant pour la fierce majeure. En effet 4
la tierce 5 :4, si on la raccourcit de 107, vaot 36,91 ; mais
I'accord voisin, la fierce mineure 6: 5, si on l'augmeénte de 107,
vaut 897,18 elle ‘devient supérieure de’ 27,27 4 notre tierce
majeure.’ ~

Par conséquent la tierce- majeure diminuée de 107, que.

-représente la moitié gauche de la figure 18, est bien plutdt une

tierce mineure hu@nen’éée de 777, et nous aurions di tracer
11 sin.env: an lien de 9 cela n'edt d'ailleurs presente aveune
difficulté. ; '

Catte cﬂnc-lusion, que- nous- aurions pu, ou di, lracEr-ii?-"
gin.env, au lieu de 9, est trés importante. ‘
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a). — Elle donne une raison acoustique de I'indécision des
foseaux et des battements : comme tierce majeure trop courte

44 43
I'accord i'E donne 1 battemenl par seconde et un § de ¥V

== ﬁ;ﬁ — 2+ 17 ; mais comme tierce mineure trop grande, il
: 19,55
donne 0,95 hattement par seconde et un § de V= I

= 1*,78; — aussi l'oreille ne sait anquel entendre.

b). — Elle nous incite 4 tirer au clair la question suivante :
est-il bien certain que-la tierce altérée ci-dessus soit une t, mi--
neure par exeés plutdl qu'un £ majeure par défaut ?

Répondre ozi, comme nous 'avons fait tout 4 I'heure, c'est
admettre implicitement que la frontidre, qui limite les do-
maines respectifs des deux tierces maj. et min., est située
juste au milien, et qu'elle est définie par I'accord inconnu

{trés voisin de 109: 89), qui vaut % (96,91 4+ 79, 18) =
887 0456, :

Or cela n'est pas exact; car la frontidre est marquée par
I'accord 11: 9, qui vaut 877,15; si bhien que 'accord de la fig. 18
{g;au(:he) ne la dépasse que de 07,215, soit 1/6 de millisa-
vart, quantité tout & fait inappréciable, ek qui pourrait éire
beaucoup plus grande sans empécher en rien la construction
des sin. env. ;

Don provient cet accord 11 : 8 ? Pourquoi est-il la borne sé-
parative entre les deux accords de tierces? C'est ce gue nous
allons expliquer ; et, pour nous faire mieux comprendre, nous
continuerons 4 établir un parallélisme entre les sensafions vi-
suelles et auditives.

Eclairage méthodique d'une longue avenue,

Aux extrémités de cette frés longue avenue, fellement lon-
gue que ses extrémités sont inaccessibles, existent deux pha-
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res du 1* ordre dontle pouvoir éclairant est 1. Mais & cause de
leur éloignement, il arriva que la région moyenne, la plus ha-
bitée, laseule accessible, eut besoin d’un éclairage supplémen-
taire, pour lequel on fit usage de phares divers. Ceux-ci sont
beaucoup moins puissants, que lesphares I, etils furent dispo- 4
sés d'aprés vne régle que 'on saigira facilement, en s'aidant
de la figure schématique 19, et aussi de la figure ¢ ymbo-
 ligue 20, ' y - s

- Aumiliea de I‘a.':_renu&, i égale distance de nos phares inag-
cessibles du 1 ordre, etafin que 'éclairement fit bien symétri- .
gue (eeci nous permel de ne représenter qu‘ﬁne. moili¢ de nolre
avenuoe), on a placéun phare de 2¢ ordre, le seul dont on dis-

i : { 42 Si8
posat; son intensilé lumineuse eslseulement le quart:<§)

de celle des grands phares extrémes, gui sont trop éloignés-
pour trouver place sur notre figure 20 ")

Entre les grands phares du 1¢r et du 2° ordre, on concoit
qu'il existe au point III (fig. 19) qui recoil de chacun d'eux
une égale quantité de lumiére. - iz gl

Ce point Il est évidemment beaucoup plus rapproché du
phare II que du phare L. Il est évident aussi quela région si-
tuée entre 1 et 1M est éclairée surtout par lephare T1. Nous
din.;-ns qu'elle constitue son domaine ;jetle domaine propre du
phare I, qui est beaucoup plus vaste, s’élendra de T & IIT:
le point III est ce que nous appelons le point-frontidre.

Bien entendu, ce point-frontidre n'empéche pas les rayons.
du phare I de pénétrer dansle domaine entier ot I brille d'un

(") Poar représenler les pouvoirs Eclairants des phares de rangs 2, 3,4,
ele., nous les avons posés sur des pieds dontles hanleurs sont PR
ete..., (voiur figure 20) et sur ves pieds nous avons posé des cercles dont
les rayons sont anssi proportionnels & ces fractions _l.‘ f?' l‘"" o P.ﬂ‘

2
i 71 i 5 3 i .5 152 4% 8
eonséquent les surfaces & (-5') ' (I) . (T{) e
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éclat plus vif, Il n'empéche pas davantage les rayons du phare
I de pénétrer dans le domaine de I, mais ilsn'y sont pas domi-
nants, et I'éclairement qu'ils y fournissent devienl bien vite
impereeptible.

Ainsi la frontidre quisépare la Francede la Be]giqué n'em-
péche pas les Francais de pénétrer en Belgiqueet inversement;
mais sile nombre des Belges est relativement considérable &
Lille, il est beaucoup moindre 4 Clermont, il devient inappré-
ciable a Perpignan, et il n’estla majorité nulle part.

Revenons au point frontiére [I1, et dressons-v notre phare
de II* rang : il définira dewe nouveaux points-frontiéres, 'un
IV (fig. 19) qui sera également éclairé par 1 et par II1, l'antre
V qui sera également éclairé par II et par1II. Le domaine
propre du nouveau phare 111 se trouve ainsicompris entre les
points 1V et WV, ce quine 'empéehe pas d'envover ses rayons
au dela de ces points TV et V, mais ils deviennent rapidement
mégligeables, devant I'éclat prédominant de ses puissanis voi-
sins ['el IT, ; :

‘Aux points IV et V, dont nous venons de définir les positions
respectives, plagons mainienantdes pharesplusmodesiesde Ve
et deVe ordre, Nous constiluons, par cetle operation méme,
quatre nouveaux points-frontiéres: denx limiteront le domaine
propre de IV ; nous appelons V' celui quitest situé entre
v et I, et VII celui qui estsitué entre IV et Il ; — deux
autres limiteront le domaine propre de W : nous appellerons
VII' celui qui est situé entre V etIl, et VIII celui qui est entre
Vet IIL

En ces quatre points V' et VII d'une part, VII' et VIII
d'autre part, nous placerons gquatre nouveaux phares de
puisaances(uéa)g, (;f,-) g et (%)2, et ainsi de sovite. La puis-
sance des nouveaux phares sera toujours définie par cette con-
dition que leur rang soit égal & la somme des rangs des deux
phares limitrophes. LE
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'Si nous nous arrélons, par exemple, aux phares du
VIII® rang, leur distribution sera celle de la figure 19.

Il v I yul R T s ¢
e e e ——— .

Fig. 19.

On voit que le point VIII, situé entre V et 111, recoit

{* Un éclairement intense du phare VIII qu'il supporte ;

20 Deux éclairements égaux, moins intenses que le précé-
dent, des phares III et V dont il est le poini-frontiére;

_3° Des éclairements plus modérés, mais encore trés appré-
ciables des phares IT et I; — et il faudra faire la somme de
toules ces intensités pour avoir I'éelaircissement total aun
point VIIL.

Nous négligeons a gauche 'éclairage fourni par VII® qui est
noyé dans la lumigre de V, plus brillant et plus rapproché; —
nous négligeons pour la méme raison, & droite, I'éclairage
fourni par VII, IV, V',... qui sont noyés par I'éclat de 1I1.

C'est ainsi qu'un soldat recoit des ordres de son caporal,
de son sergent, de son lieutenant,... de son eolonel, de son
général ; mais il n'en regoit pas des chefs de méme grade qui
ne sont pas de son escouade, de sa compagnie, de son régi- ;
ment, ete. ! :

"On va voir qu’il en est de méme dans le monde des accords
binaires, o la hiérarchie et la subordination sont établies
avec une rigueur et une netteté sans égales, puisqu’elles sont
mathémaliques.

Accords Moyens Acoustigues ou AMAc,

Noos avons construit la figure symbolique 20, pour qﬁe la 8
distribution des accords et leur subordination soient mani-
festes au premier coup d'weil. ’
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- La figure 20 pourtant ne comporte que 4 octaves ; el elles
v sont superposées, au lien de s’y faire suite, ce qui et élé
d'ordre plus naturel. Mais la superposition de nos 4 octaves,
putre qu'elle ne nuit en rien 4 la clarté de la figure, et qu'elle
permet la représentation plus large de la partie la plus inté-
ressante de notre avenue, a encore un autre avantage.

Elle montire que la distribution des accords binaires est {rés
differente dans les oclaves successives : le répartiteur souve.
rain, qui a obéi 4 la loi des nombres, n'a done pas. procédé par
octaves superposées, comme le croient tous ceux qui s'eccupent
de musique ; et le clavier de nos orgues, formé de = gammes o
plus ou moins « naturelles » s'échelonnant par octaves, est
bien d'invention humaine.

Cette constatation, hatons-nous de le dire, n'est pas une
critique, loin de la. Elle prouve au contraire que, en créant
leur clavier de 8 octaves, les musiciens onl fail ceuvee d'art ;
et il s'ensuit que nous aurons le droit de discuter cetie ceuvre,
fitt-elle un chef-d'ceuvre.’ Mais revenons a notre figure 20, qui
est amputée 4 4 oclaves.

Le lecteur imaginera sans peine que notre dessin se pro-
longe 4 l'infini du edté droit, et que, & gauche de I'unisson, il
¥ & un dessin exactement symétrique du premier, partant illi-
mité comme lui. Car notre échelle d’accords binaires est plus

. longue que celle de Jacob qui allait rejoindre le'ciel par un
seul bout : la ndtre est illimitée du edté droit, on elle tend

. 1 :
vers 'accord de rang [, qui est —, et vaut un nombre infini
de savarts ;- elle est illimitée du coté gauche, ot elle tend vers
0
l'auire accord de I°" rang T lequel vaut un nombre infini-

ment grand de £ négatifs.

Faort heureusement cetle prolongation indéfinie n’est pasné-
cessaire : il apparait nettementsurla fignre 20 que, désla 4 oc-
tave, une sorte d'uniformité est déja établie, et que toutlinté-
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rét réside dans les accords plus petits que le savart. Le savart
Ini-méme ressemble & ses voisins immédiats, quant & son
importance acoustique on musieale; il n’a d’autres atlrails que
ceux que nous avons montrés, et qui tiennent, non a lui_.,;
mais & notre systéme de numération décimale. e

L'accord de rang I1 (unisson) dnﬂse donel'étendue ln[imedesrl
acc. binaires en deux parties symétriques, et toul lintérét
qu'excite cette nombreuse famille se concentre autour de
‘e grand chef. -

L'accord de rang IIl se tient & une distance respectueuse.. [
de 'unisson : elle vaut 3017 ; on l'appelle octave.

- Entre ces deux accords, les plus brillants de la fig. 20, nous
voyons se dresser un accord de V* rang, qui répond au nom
peu justifié de guinte, el dont I'importance saute aux yeux.,

Pourquoi cet accord de guinte est-il plus éloigné de 'unis-

son (distance = 1767 que de l'oetave (distance — _125”}?, -—
En voici la raison. Au lien de dire que le puiﬁt ot séléve la
guinte est également éclairé par ses deux puissants voising,
Tunisson el Vortave, nous disons qu’il est egalement bativ par
chacun deux.
o Autrement dit : cet accord-frontiére a sa place marquée
par cette condition aeoustigue qu'il fait le méme nombre de
battements, ou fournit la méme S de B, lorsqu'on le considéra
comme étant, soit un unisson agrandi de 1767, soit une oclave
raccourcie de 1257,

Le fait de l’egahte des battements on des § de B est connu
depuls longtemps : R. Keenig I Bxpnmalt en disant que le son
résultant inferieur el le son résullant supérieur se rejoignent et
se confondent, ]-ursque l'accord formé par ses deux diapasons
variables passait par la guinie juste, .

Nous 'exprimons en ces termes bien différents, maiséquiva-
lents: la quinte est I'Accord Moyen Acoustique, ou en abrégé le
AMAc, entre unisson ef Uoctave,

Tous les accords justes peuvent de la méme fagon élre con
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Fig. 20.
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_ sidérés comme des AMAc el se placent d'eax-mémes dans la
. Série Naturelle; ainsi lasixle majeure 5: 3 est AMAc entre la
~ quinte 3: 2 et 'octave 2: 1 ; — ainsi la sixte iqlineure 8:5est
- AMAcentrela quinte3 : 2 et lasixtemajeure 5: 3 ; ate. Voicien
- effet quelle est la régle qui permet de trouver le AM.Ac enire
deuxaccords donnés.
.~ Soit a: bete;dles denx accords, ce dernier étant le plus
3 grand. On les écrit sous forme de fractions, que I'on place en
i reg's.l;d Tune de I'autre ; puis entre elles deux on écrit unenou-
. velle fraction, oblenue-en ajontant ensemble les deux numé-
 rateurs et ensemble les deux dénominatenrs, amsi qu'il suil:
a a4+c ¢ :
b b+ d d
. La noovelle fraction est 'A MA¢ cherché ; et voici ses carac-
téres distinetifs : '
1° Son rang est supérieur i ceux des accords générateurs il
est égal 4 leur somme ;
. 2¢8a grandeur estinfermédiaire entre celles des ace. géné-
_ rateurs, mais non égale i leur demi-somme ;‘I'A MAc est plos
- voisin del'ace. gén. de rang élevé, plus éloigné de Pace. gén.
~ de rang faible,
3° 1l peut étre regardé comme étant un accord ¢: d altéré
par défaut, el donne alors un nombre de battements égal &

e (b-fd) — d (adc) = bec — ad.

40 Il peut étre regardé comme étant un accord a @ b faussé
par exceés, et alors il donne un nombre de battements qui est:

(ade) b — (b+d) a = be — ad [*).

Ce nombre- de bait. étant égal au précédent, il s'ensuit que
%) Awee Ja disposition que nous avons indiquée pour trounver I'AM Ac
' le pombre des batlemenis s'oblient, gans erreur de signe, en multipliant

les aceords en croix, et commencant par le numérateur de Maccord le plus
grand. T S
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laccord a+e: U4 & correspond bien a4 notre définilion de
rAMAe.

Remarque . — La différence fc-ad estaussi le nombre de
battements que fait I'accord a : 6 si on le considére comme un
accord ¢: d lrop petit, — ou le nombre de battements de ¢ : d
considéré comme étant un a : b trop grand. Mais ce n'est 13
quune curiosité arithmétique ; elle n'a avcune importance
acoustique, les battements ainsi définis étant trop faibles pour
étre entendus. ]

Remarque [I. — La définition des AMAe s’applique & tousles
accords, sans restriction avtre que celle des accords de rang
I'; ces derniers sont purement théoriques, et ils servent & dé-
finir tousles autres accords. Ainsi, 'unisson est AMAc enire
1:0et0: 1, —T'octave est AMAc entred:4eti:0,—la quinte
est AMAc entred : 1 et2: 1, etc., etc., d'aprés les tableanx

0vd 4 L2t 1532
T 5% n {07

et ainsi de suite.

Remarque IF], — Cette définition nous permet d'intercaler
des accords justes enire les accords des IX premiers rangs;
leur justesse sera appréciée par oreille, bien qu'ils ne battent
pas, parce qu'ils doivent se tenir en équilibre entre deux accords
qui battent, et dont ils délimitent les domaines respectifs, les
sones d'influence, Examinons-les rapidement.

CHAPITRE XIX

QUELQUES NOUVELLES EEPJEES D'ACCORDS JUSTES.

Aeccords du X rang,

Nous savons qu’il en existe deux seulement, qui sont 7:-3
et Bl
Le premier 7:3, que I'on considére comme une dixigme
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L
“mineure trop courle, parce qu'on ne veut pas 'appeler di -.--._-. f
« nalurelle », est AMAc entre loctave 2:1 et la dixiéme muil
jeure 5: 2, d’aprés le tableau

b
5

2 R

1l donne 1 battement et le Sde V = 1§0 lorsqu'lan le I.‘.»OI[:‘?
.'r

sidere comme une octave 2:4 t.mp grande — il donne le-
méme Sde B—=1 et un autre Sde ¥V — i.:-:'t lorsqu’on le

considére comme une dixiéme 5: 2 trop courte. 3
('est ce que montrent: 1° la figure 24, dont la physionomie

ne differe pas de celle des accords altérés (fig. de 8 a 18), 2
saufl qu'elle a 3 sin. env. du cOté droit, et T sin. env. du cdté
g'auéhe, au lieu d'en avoir le méme nombre & droile & ganche 3

- — 2= le calcul des battements parla formule [14]

<1 —-.3:‘{2; 1
5}{3-#%:}.

La figure 22 montre d’une fagon analogue que l'accord 9:1
(neuviéme majeure deux fois redoublée) est AMdcentre8:1
(triple octave) et 1:0 {accord 8).. Ba moitié gauche met

enévidence le Sde B=1etle Sde V= 'iETu; il n'y a pas lien -
de s’y arréter. A

Sa moitié droite, au contrmre présente une singularité des
plus intéressantes. L’accord 9: 1 y est traité comme an &c-mrd -
i: 0 altéré par défaut; il s'ensuit que les sin, env, que nous.
avionsa tracer, et dont le nombre est toujours égal au rang de
I'age. altéré, se réduisent icid 140— 1, c'est a dire & .une
seule sinusoide. Elle représente d'abord, et bien que lss;‘i‘u.se_g;t_;;_t_: -_f:
aient disparu, le Sde B= 1 puis, comme elle passe par tous =
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: o e 0. .
Jes g1 , Drisde{en 1, elle définit aussi le § de V = est

e savart.

Fig. 21 el 22.

Mais ce n'est pas en tanl que savart que ce & de IV est inté-
ressant ; ‘il est un cas particulier de ce fameux Son d'addifion,
dont nous avons souvent parlé, et que nous renconirons enfin
sur notre route, en appliquant nos méthodes générales. Le
8§ d'Add n’est done pas autre chose que le plus élevé, le son @
de nos S de V, lesquels forment une série 77 tout a fait régu-
litre. Nous reviendrons sur ¢e § d’Add dans un prochain cha-
pitre. _

Remarque 1. — 8 de B, — Lorsque les accords générateurs
sont représentés par des fractions irréductibles, ce qui est le
cas ordinaire, toujours leurs AMA e donnent aveceux des S de B
dont 1a hauteur égale 1. Ce son est trés appréciable & cause
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* de sa double origine ; il est- méme parfois le seul appréciable 1
‘& tel point que beaucoup d’acousticiens (*) n'ont entendu que ce -

son résultant =1, surtout lm'sque I'aceord étudie est d'un mng', .
'_éiﬂ‘?é"'_ SR ~F )
Ce fa:tteﬁ‘t maintenant expliqué.
Remarque Flii. Side: V. — Nous avons dit que les S de
=1 des aceords de Xe rang étaient toujours accompagné
de lears Sde ¥, leaque]s sont visibles sur ies sin. env. dﬂs
ﬁg—uteﬁﬂietm 1Is sont = i

40 10:- . i T
3 et — T puur_lacf::urd =
10 10 % s SE
o et. 3 pour l'aceord T

et leur importance n'est certainement pas égale. 11 est éviden
que les S de Va gros dénominateurs sont les moins entendus,
4 cause de l‘,élmgn_emant des sommets i1 qui les définissen
‘nous pourrions invoquer aussi les mémes particularités qui
nous ont servi 4 expliquer la disparition progressive des
8 de B dans les aceords altérés de rang croissant.
Remarque IT1. — Sil'accord 7 : 3 était un peu alléré, s'il de-
venait par exemple 7, 1 : 2, 9, on n'entendrait pas le S de B de

7:3 altére par excés, qui est, en théorie, 7, 1 X 3§ —20x7=1, .
puisquil est convenu que ces § de B sont devenus imper- ';_
ceptibles. Mais on entendrait les S de B des deux acc. généra-
teurs (octave el dixidme majeure} qui sont :

ToA>=1—2802=13

Tl <2 — 2935 = 0,7

() Voici deux exemples choisis parmi les plus réceots.

En Angleterre, Everott a vérifié que « lorsque le premier son de diffé-
rence el le fondamental commun ne sont pas identigues, ce dernier prédo-
mine généralement, et est sonvent méme le senl entendn, 1l cite & I'appui
de celte assertion plusieurs exemples numériques dont une partie se
retrouve dans le livee de M. Kenig » (Journal de Physigue, mars 1897).

En Allemagne, M. Meyer cite 'accord {1 : & par exemple, pour lequel
il n’a entendo gue le SR — 1. 1l provient de ce que 11: § est AMAc entre

7 :2et4:1, et quil donne 1 batt. aves chacun d'enx, ete. (L'Annde phy-
siologique, 1%99).
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et ces deux sories de baliements, qui se contrarient, font que
I'oreille reconnait la fausseté de l'accord. Elle le.proclame juste
lorsque les denx S de B devienneni égaux a 1. :

Remarque {V. — Nous avons signalé une double origine du
S de B-— 1 dans les AMAc, 1l en est une troisiéme qui, elle
aussi sans doute contribue a I'appréciation de la Justesse de
TAMAc. La voici = :

Quand Faccord 7 : 3 est juste, la construction de sa courbe
résultante montre qu’il existe 10 sommeis y; , qui se repro-
duisent périodiquement. Dans le cas dun accord juste du
X rang, les sinusoides enveloppes, an nombre de 10, sont rem-
placées par 10 droites paralleles ("), le long desquelles les

sommels yi soni espaceés de 10 en 10, et le § de ¥ est -1—3_—_ 1.

Il en est Loujours ainsi: par conséquent le son 1 fait done par-
tie, & un triple titre, dela série des sons résultants d'un accord
juste de rang queleonque.

Accords—du XI* rang.

Ils. sont au nombre de 5; en voici la liste et la situation :

: 6 1 5

la tierce mineure g est AMAc entre i et ;l;
7 51 2

e ke o, e

la sept® naturells 7 5 et i
B B 2

la onzié = At

a onzieme 5 5 e 73
; 9 4 5

1 = s s

a 9° redoublée 5 i et i’
10 9 1

1 i = =1
e savart 1 i et o

Tous ces aceords fournissent, &4 un triple titre, le méme

(") Voir des exemples de ces droites paralléles dans les fignres 29 et 30
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Fig. 23, 24, 25, 26 of 27.

S de B = 1; l'expérience I'a constaté maintes fois, et les
figures 23, 24, 25, 26 et 27 |e démontrent, on I'expliquent,
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_ Le plus intéressant est 8 : 5, qu'on appelle sizte mineure;
il est AMAe entre la quinte 3 : 2 et la sixte majeure 5 : 3_'
1l fournit done le son 1, dont nous savons la triple origine,

13 13
t lesSde V _— et —.
ct les 5 @ g .
: ] ; 5 2 ;
De méme 1 (neuviéme) est AMAe entreﬁ et i ete., efe.

Il y a 3 accords du XIVe rang qui sont
o i e 13
5 3 1
Le plus intéressant est le premier, que les musiciens ap-
pellent une septitme; il est AMAc entre I'octave 2:1 et la
septiéme naturelle T : 45 il est par conséquent moins consonant
que cette dernidre, que l'on dit exister dans les sons du cor -

de chasse, et que pourtant I'on n’emploie pas.

Multiplicité des sons résultants.

Le caractére qui vient de nous servir pour reconnaitre la
justesse des accords gqui ne fournissent pas de 8 de B person-
nels, mais fournissent un S de 8 — 1 en leur qualité de A Mde,
ce caraclére, dis-je, trés précis au débui, va vite s'affaiblis- :
sant. : : I

Ainsi, pour ne parler que de la septiéme des physiciens, il
est bien certain que le § de B — 1 qu'elle fournit, lorsqu’on
la considére comme une septiéme naturelle agrandie, a une
intensité presque nulle, puisque la septidme naturelle 7 : 4 est
un accord du XI°rang, et que ¢es accords ne battent plus. _‘

Le 8 de B =1 provient donc uniquement duo fait de considé-

rer la septiéme 9 : B comme une octave altérde par défaut ; par

conséquent nous n'avons plus deux § de B qui se contrilent
et que l'on peut rendre égaux, pour obtenir la justme"l:ie

PAMAe 9: 5. '

Dans ce cas, la jusiesse ne peut étre obtenue que par la
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considération d'autres sons résultants. Ces sons résultants
sont d’autant plus nombreux que l'accord est plus rapproché
de 'onisson, région ot les accords consonants, deranginférieur
au X°, sont eux-mémes plus nombreux, plus drus que partout
ailleurs.

C'est ce que montre clairement la figore 20 : pour lufter de
puissance éclairante avee les phares extrémes du 1* rang, et
‘pour bien marquer sa prédominance dans son petit domaine
qui s'arréte 4 l'octave, 'onisson a besoin d'étre soutenu par
une cohorte imposante de solides lieutenants : les accords
consonants de la 1™ oclave constifuent une sorte de bataillon
sacré, dans lequel les musiciens trouvent les compélences
-mécessaires pour ’exercice de leur art.

Pour montrer cette richesse en SR, qui caractérise les
accords consonants voisins de I'unisson, disons, par exemple,
que Meyer a entendu, sous l'accord consonant de tierce mineure
6:5, les SR 1, 2, 3 et &, — sous {l'accord non consonant de
seconde majeure 9 : 8, les SR 1, 5,6 et 7, ele. :

La génération de ces divers SK est facile 4 expliquer. Pour
I'accord 6 : 5, qui est AMAcentre 1 : 1 et 5: 4, le SE =1 est
expliqué suffisamment. Quant aux SA 2, 3 et 4, ils s'obtiennent
en regardant 6 : b successivemenl comme une guarfe, une
quinte et une oetave, altérées par défant, d'aprés les caleuls

b4 —0xB8=2
b8 —HBx2—=—3
632—6&:1'34.

Ces résultals provoquent denx remarques importantes.

a). — Si dans la tierce mineure 6 : 5, Mever a pu entendre
les sons 4, 2, 3, 4, 5, 6, qui sont les six premiers de la série
harmonique, proclamés indispensables par Helmholtz pour
avoir un son 1 bien plein et bien musical, la tierce mineure devrait
étre LE PLUS CONSONANT de tous les accords binaires or cela
n'est pas.
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A toutes les raisons que mous connaissons, et qui se ré-
sument en la formule « I'accord 6 : 5 n’est que du XI* rang "y
nous njﬁutemtls celles-ci : en méme temps que les sons résul_:-'_-_f_
tants 1, 2, 3 et 4, qui sont des sortes d'karmoniques d Uenvers, _:
puisqu'ils sont plus graves que les sons primaires de l’aword., 3
6 : 5, Meyer aurait dit entendre en plus les § de V

i1 11

E et E‘,
2 [ 11
Fragtt iy

Les deux premiers accompagnent le S de B = 1 quand ti:5
est considéré comme un AMAc; les {rois derniers accompa-
gnant les S de B2, 3 et 4 Or ces cing 5 de V doivent singu-
ligrement troubler le parfait accord des siz « harmonigques 4
I'envers ».

b). — Les SE 1, 5, 6 et 7, que Meyer a entendus sous
Paccord 9 : 8, s'expliquent de la méme fagon. Ainsi le son 7 '
s'obtient en regardant 9 : 8 comme une oclave lrop courfe
d’aprés le ealenl B2 —051=1. :

Il correspond au son vésullant supériewr de Koenig : pour cet
acousticien, doué d'une excellente oreille, le son supérieur
s'éteignait quand on descendait de I'octave vers les environs
de la tieree majeure 5 : 4, Meyer I'a entendu jusqu'a la seconde
majeure 9 : 8, '

Pour montrer & quel point ce son est difficile 4 entendre, et
exige un oreille délicate et exercée, nous avons consiruoif,
avec les 3 sin. env, qui le caractérisent, le S de B—. 7, que
donne l'accord 9 : 8 considéré comme une octave altérée -
par défaut. C'est ce S de B que représenile la figure 28,

Il est clair que I'eeil tout seul n'eit pas songé & découvrir
ce 8 de B = T ; mais il le reconnait sur notre fig. 28, que nous
avons construite avec cette idée précongue que le Sde B =17
“doit exister dans la courbe résultante de 9 : 8.
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Ainsi procédent les acousticiens qui sont a la recherche
des « harmoniques » : ils appellent son fondamental notre

8 de B —1, dont l'origine est double ou triple (9 : 8 — AMAc
enire 1 : 1 etB : 7) ; les autres § de & et les deux sons primaires
enx-mémes deviennent ainsi les « harmoniques » de ce « son
fondamental », vraiment hien étrange.

Cette recherche des harmonigues 4 lenvers montre a la
fois et la puissance des idées préconpues et lexiréme délica-
tesse de l'oreille : elle dépasse tout ce qu'on eff imaging,
puis;qu‘elie permet d’enfendre de pareils sons. |

- q =
P [roule comane wne

7 battermenlis.

Fig. 24.

(esl dans ce sens qu'il faul comprendre ce dicton : « 'oreille
enfend tout ce gqu'elle veut ». Ef pour gqo'on ne voie pas la
un blame & 'adresse de l'oreille, nous énonecerons ce dicton
paralléle : « I'il voit tout ee qu'il veut ». Nous ajouterons
méme que ces deux dictons sont aussi vrais lun que lautre, 4
la condition pourtant que les combinaisons que 'on demande
al'il de voir, a I'oreille d'entendre soient possibles. Or pré-
cisément nos sommets yy rendent possible la construction
d'une foule de séries de sinusoides-enveloppes, que l'on n'eiit
pas soupconnées « priori, el que les exemples précédents
ont rendues manifestes.
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Comme nous ne pouvens construire foules ces séries, dont
le nombre est illimité, nous allons indiquer au lecteur le
moyen de constroire lui-méme, SANS caLoUL, toutes les goufbe;g‘ I'.
résultantes d'accords justes qu'il sera curieux de connaftre.
1l pourra ensuite construire toutes les sin. env. qu'il voudra,
en joignant les sommets yy d’abord de 4 en 4, puis de 2 en 2,
de 2 en 3, ete., opérations qui sont loujours possibles. Elles
donnent des § de B et des §de V, dont on peut juger ap-
proximativement le degré d'audidifité : il correspond 4 la
facilité plus ou moins grande des tratés sinusoidaux.

-

CHAPITRE XX

CONSTRUCTION GEOMETRIQUE BT ETUDE DES
COURBES RESULTANTES DES ACCORDS JUSTES m ! n,

Pour limiter le ehamp si vaste et si varié des courbes &
construire, disons, en quelgnes mots, que les algébristes ne

peuvent employer que 5 types de formules, 11 va 4 types
simples qui sont :

() y = m cos 2mnt + n cos 2mmi
(B) y = m cos Zmni — n cos 2Zmmi
(4) y = m sin 2znt 4 n sin 2emi
(8) ¥y = m sin 2ent — n sin 2emi

Le 5¢ type est compliqué par une différence de phase; nous
I'écrirons : i

(¢) ¥ = m sin 2l — n sin (2am! - ¢,

parce que c'est la forme qui conduit aux formules de cons-
truction les plus simples. Quant aux 4 premiéres formules,
elles ne donnent en réalité que 2 types de ecourbes, ce qui
réduit a 3 le nombre des types que nous avons & construire
géomélriquement, :
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I. — Courbes et sons résultants de laccord 5: 4.

Nous prenons la tierce majeure 5: 4, a la fois comme Lype
d'accord petit (il ne vaut que 97%) et comme type d’accord
impair. Les courbes sont représentées par les 3 dessins qui
constituent la colonne III de la figure 29, laquelle s'allonge
sur nos deux pages en regard.

La courbe d'en haut répond a I’équation (8), lorsqu’on compte

les temps 0, 1, 2, 3,... 4 partir des points a ou p ; elle répond

an contraire 4 I'éq. (y), lorsqu’on compte les temps a partir
da point milien entre k et c.

La courbe d’en bas répond & la formule (8), quand on prend
I'abeisse du point p -pour origine des temps, et i la formule ()
quand on i:-rend pour cette origine I'abeisse du point ¢, qui est
marguée 5.

Enfin la courbe du milien répond & I'éq. (e}, lorsqu'on y fait

= ﬁ: 1:13__" 140 15",

On arrive 4 ces courbes au moyen des circonférences de 2
grandeurs qui constituent les colonnes verticales T et II.

Les grandes circonférences (colonne I) ont leur rayon B =
m-+n =9 ; elles sont partagées en 9 ares égaux, par les 9
points a, &, ¢,.. A, i. _

De ces 9 points on a abaissé des perpendiculaires sur le dia-
métre horizontal z'oz, et les longueurs de ces 9 perpendicu-
laires représentent les 9 maximums, les 9 valeurs de y; qui se
reproduisent périodiguement dans la eourbe de l'accord.

Les petites circonférences (colonne II) ont leur rayon R —=
m — n = |; elles ne portent que 1 point p, dont la hauteur au-
dessus de r'ox représente la valeurdes sommets y2 .

Les 9 points a, b, ¢... i d'un cbté, et le point p de l'autre,
sont placés différemment sur les circonférences [1] [2] et [3] :
dans [1], a et p sontsur 'horizontale ox ; — dans[2], a estrelevé '
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d'un arc égal a ;_s ou 1/72 de circonférence, tandis que
p est monté de.;i ou 1/8 de circonférence (*); — dans [3],

2 el p ont monté chacun d'un arc double, ¢'est-a-dire de 1866l
14/ -de circonférence.

5: 4 — Type d’accord petit et impair.

..._u}i—u—m1' SSTPTIET

R

sk it

s A L

Big. £9.

Construction des sommets y de Ia courbe IIL, ligne [1]. — On

(*} Cas fractions résultent de la valeur -i_'ﬂ qu'il convient de donner &
n

® dans 'équalion (&), Cette éguation donne, en effet, pour yy &t y, les valeurs
snivanles, dont le parallélisme remarquable facilite les construclions géo-

métrigues :
#y = 8 sin [f, + 2””“]
& 8
i ™ 2Tn
s — d gin | — 4 _]
s [id d
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trace une longue ligne horizontale, sur lagquelle on margue des
points équidistants 0, 1, 2, 3,... dont les distances représentent
les valeurs successives de & . Le point Oreprésente la 1® valeur
“deyy qui, pour le point a, est 0 (zéro). Par le point 1, on éléve
une perpendiculaire égale & la hauteur du point e, au-dessus

5: & — Type d'accord petit et impair.

Fip. 29.

du diamétre horizontal, parce que ee point e arrive le 4° (%)
aprés a ; — on éléve ensuite par le point 2. une perpendicu-
laire égale 4 la hauteur (négative) du point ¢, qui est le 4°
aprés e ; — on confinue de méme en prenant les points de
la circonférence de 4 en 4, et élevant par les points 3, 4,

{*) Ce nombre & correspond au son n de Paccord B: 4781 l'on” tonr-
nait en sens inverse sur la circonférence, on { prendrait les sommels_de &
en % ; mais ilya intérét évident & prendrelepetit nombren, comme nons
Pavons fait dans les formnles guoi donnent y; et y,.
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- 5,... dans le sens convenable, des p&rpandicu]aims.é_!

aux distances des points d, k, c,... 4 I'horizontale oz,
Quant aux sommels yz , ils coincident avee les points.
n'y a done pas lieu de s'en occuper pour lesdessinsde lalig
horizontale supérieure, . ' ' :'I"-I
Il ne reste plus qu'a joindre suceessivement les pmntﬁ u, £

0, 1,2, 3.... sont plus rapprochés : ¢’est ce que Pon a intél
faire le plus souvent. £

Courbes des lignes |2] et [3], colonne Ill — Leur mnstm %
tion est duo méme genre que la précédente, et le placeme
des aommats successlfs a, e, i, d,... n'olfre aucune d]fﬂculté

I'exemple que nons avons choisi.

Mais pour le metire 4 sa place exacte dans[2], il faut s’ ms- T8
pu'er des formules gquidonnent f; et ¢z . Klles sont, en &PPEla,ntl" 3
k une constante que I'on choisit & volonté : 8

) s e T

i = S + i he (1 + 8nu)
g S — ks (148

Ty T

On voit que f; est proportionnel & o, et fa prapartiunne[f-_
i 5; on fera donc le choix convenable de leurs valeurs respec-
tives; on les portera le long de la grande horizontale a partic
d'une méme origine ; ot ensuite on élévera les perpendiculaires
dans I'ordre convenable. :

Disons enfin que la courbe de laligne [3], qui correspond &
I'éq. (v) et qui commence au point ¢, est la plus commode pour
la construction des sin.env. La raison en est que le sommet
¢, étant le plus grand des mafimums, correspond au venfre
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d'un fuseaun, ou que la verlicale passant par ¢ est un poeint de
croisement du sin. env. (sauf par 'unisson).

Nous ferons grice au lecteur de plus amples détails ; notre
but, en construisant les trois types de courbes résultantes, a
été surtout de montrer que les troistypes conduisent rigoureu-
sement aux mémes sons résulfants, et que par suite on peut
s'adresser au type que 'on veut; il est done inutile dele chosir
compliqué, :

Premiers SR. — La courbe résultante de la ligne [2] pré-
senfe pourtant un petit avantage théorique; elle montre que
les 9 sommets 1 sont & des haoteurs différentes; on peut
dire qu'ils sont situés sur 8 lignes paralléles que nous avons
tracées en pointillé 4 'extrémité droite de la ligne [2], col. IIL

Si l'accord 5: 4 était un peu altéré, ces 9 droites devien-
draient O sinusoides-enveloppes s'entrecroisant;lorsque b5: &
redevient aceord juste, les 9 sin.env. deviennent 9 droites qui
nes'entrecroisent qu'a l'infini; elles correspondent done & un
8§ de Bait — 0, puisquesont —=oo0 ;et ce § de Bait a

s 9
mtn 0
l'avons dit précédemment pour l'accord 7 : 3, de X* rang.

Ce fait est absolument général.

Deuziémes SR, — Ils ressortent des dessins de la colonne
IV (fig. 29). Pour les obtenir, on considére 5:4 comme un
unisson altéré. Puisque l'unisson est un accord de rang II, on
joint les sommetsy; de 2en 2, ce qui dessine 2 sin. enve-
loppes. Elles définissent :

pour corrélatif le S de ¥V = = 1, comme nous

: o+ 4 ! 3 2
1*le 8§ de ¥ = g g, PHSGEE.E0NE E“@ (en
appelant 1,/9 la distance de deux poinfsconsgeutifs 0,1, 2, 3.}

et 20le § de B =1, puisque son r—= g — 1; c'est d'ailleurs
ce gque dit la formule des battements :

Dol —dcl =1,
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- Ce dernier esl cequ’on a appelé jusqu’ici le son différen ol -
il est pour nous le 8 de B des unissons altérés,

Troisiémes SR. — On les obtient en regardant la tierce ma--

jeure 5: 4 comme une quarte 4 : 3 altérée par défaut. Vu qu

8 de B qm est 1, puisque la longueur de son fuseau est 9}9 ,'
cest ce que dit aussi la formule des battements \

S TR e T

Ce résultat concorde avee le précédent, puisque 5: 4 esﬁr
AMAc entre 1 : 1 et 4: 3, 3

Oualriémes 8%, — 1ls sont visibles dans la colonne VI, Un y" :
regarde 5: 4comme une quintealtérée (3: 2= ace. de rang V) 3
ce qui a fait tracer 5 sin. env, Elles meltent en évidence le |
Sde V=95 et le § de B = 2, puisque la longueur de 25_.
fuseanx —9/9=—1, et que par suite celle d'un seul fusean = i,r‘ﬁ
C'est aussi ce que dit le calcul 334 — 2x<6 = 2.

Cinguidmes SR, — Regardonscettefois5: 4 commie une octave
par défaut. Puisque loctave =2 : 1 est un ace, de rang II1, on a _
joint les sommets y1 de 3en 3 (fig. 20. col. V1}; il en est résulté
1un § de ¥V = 9/3 — 3, et 2° un Sde B qui est aussi 3,
puisque son fusean a pour longueur 3/9, ce qui est “'ﬁﬂfﬂl‘mﬁ.i_ b
au calcul 2><h — 156 = 3. !

Ce dernier S de B est ce que R. Kenig appelait son résul-
tant supérieur. Il parait déja difficile & entendre et difficile a
voir sur les courbes; la difficulté est pourtant bien muind.tfé'; 4
que pour I'ace. 9/8, tel que nous I'avons représenté plus haut
(fig. 28). 8i on I'entend encore, c'est surtout a canse dela eoinci-
dence Sde B = Sde V =3, : A

Autres SR, —1l resterait & considérer 5 : 4 comme accord al-
téré de rang I. Nous traiterons ce cas d'une fagon plus géné—_'._'
rale dans le prochain chapitre, et nous montrerons que cetle
considération définirait iciles sons 4, 5 et 9.
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Aésumé. — Il résulte de tousces développements, que l'accord
de tierce majeore estcaractérisé par la coexistence d'une série
de sons résultants dont voici la liste:

: 1] a ! 9 9 9
- R S 3 2 i
Sde B 1 . : 2 3 4 5 5

uty falm  sibp ufe solz utz iz mia  rég

Ces sons peuvent étre vus, avec plus ou moins de facilité,
sur les courbes résultantes nues (fig, 29, col. 1II), par un ceil
perspicace, et faconné a ee genre d'exercices.

L’exercice préparatoire est indispensable ; il faut s’adonner
4 une sorte d'entrainement qui, au pis-aller, est moins diffi-
cultueux que celui auguel se livrent les abonnés qui déchiffrent
avec maéstria les problémes, souvent trés compliqués, rébus,
charades, lﬂgqgrfﬁhes, mots earrés, ete., que lears -posent les
journaux illustrés.

De la méme Tagon. une oreille bien douée et convenable-
ment entrainée, peut arriver 4 entendre, séparément, avec
plus on moins de facilité, les 10 SR ci-dessus portés au tableau;
et les plus accessibles sont ceux qui correspondent aux sin,
env. les plus visibles.

. Ces sons, pour qui serute I'accord de tierce majeure, eontri-

buent & lui donner son caractére distinetif, qui fait reconnaitre
les tierces majeures par toutes les oreilles exercées ; et elles
arrivent vite & les reconnaitre gquel que soit le timbre des sons
_primaires.

Enparticulier, si l'atiention de l'oreille se portespécialement
sur les 8§ de V, le caractére minewr de 'accord apparait, puis-
que les 8 de V' qu'on entend sont des H¥7T du son daddition ;
— aucontraire c'est le caractére majeur qui apparait, pour
une oreille fixant son attention sur les § de B, puisque les
S de B sont des HTS du son résultant 1, le plus intense de
tous en vertu de sa triple origine, ainsi que nous l'avons exposé
précédemment.
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1. — Courbes et SR de laccord 5: 1,

Nous prenons cet accord de dizidme redoublée comme
type d'accord grand (il vaut 6997) et d'accord pair. SBes co
bes résultantes sont comprises dans la colonne 11 de la fig.
Celle d’en haut correspond aux équations (3; ou (§), suivant
qu'on prend pour origine des ¢ le point a ou le point q- -
Celle d'en bas correspond aux éq. (=) ou (y), suivant qu
compte les ¢ & partir du point b ou du point milieu entre fsl.'i:l
Celle du milieu répond a I'éq. (s} lorsqu’on v prend p =
et non plus ¢ = 4—: : c'estle senl changement qu'il y aitaf: i
pour la construction des figures, lorsqu’on passe d'un ac
pair a un accord impair. .

Quant & la différence entre les accords pet:ts et grands, el

tient & ceci: la culnnne 11 contient loujours 3 circonféren :
_décrites avec le rayon m — n; mais cette fois m — n = 4
1es'petites circonférences sont partagées en 4 parties égal
aux points p, ¢, v, s. Il y adone 4 valeurs des ordonnéesya ,
au lieu d'uneseule, ce qui complique légérement les mnslrhér—
Elﬂﬂﬂ : 'J .

La courbe la plus facile & construire est celle d’en haut}"
parce que les poinis a et p, situés tous deux sur I'horizontale
ox, se correspondent exactement. Par conséquent pour obte-
nir la courbe d'en haut, colonne I, voici la marche que l‘oil'!
suivra : : 3 ;

1* (O tracera une ligne horizontale indéfinie, sur laquelle
on marquera deux séries de points équidistants. La 1™ série
représentera les valeurs de £, gui sont propertionnelles i
m —n —4; la 2° série représentera les valeurs de I:c , qtli_:
sont proportionnelles & m 4+ n = 6. )

20 Sur les points de la premiére série (distanls de &},'un-}'
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élévera ou abaissera des perpendiculaires égales aux hauleurs
des points a, b, ¢, d, e, fﬁu-dessus ou au-dessous du diamétre
horizontal, ces points étant pris de 4 en 1, c'est-a-dire dans
l'ordre indigué, et parce que n —1,

3® Par les points de la 2¢ série (distants de 6), on élévera

5:14 — Type d'accord grand et pair.

Fig. 30.

des perpendiculaires égales aux hauleurs des poinis p, ¢, 7, 5,
pris aussi de 1 en 1.

4® On joindra tous les sommets successivement par une
courbe continue dont on devine sans peine les inflexions, puis-
qu'on conngit tous ses mazimas et minimas.

Nous n'insisterons pas sur le tracé des courbes résullantes
de la 2¢ et de la 3° ligne horizontale, &4 cause des développe-
ments qu'exigerait I'indication du placement des ¢ par rap-
port aux ¢; . Remarquons seulement que, dans la 3° ligne, le
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_divers groupes de sin, env. dont il nous reste a dire un

e Ll T

DR T
sommel 4 est A égale distance des sommets p et g il ost do
facile & placer, et la courbe résultante ainsi obtenue, quirép 0
al'éq. (), est la plus commode pour le tracé des sin. env.

Nola. — Dans la figure 30, nous n'avons pas marquﬂ;;l
points équidistants sur I'horizontale _indéﬁnie, et nous n'avo
pas tracé les perpendiculaires de longueurs diverses, part:
de ces points : nous nous sommes contentés d'en marquer les
sommets. De plus, les sommets iy existent seuls dans les
des col, IV et V ; ils sont seuls indispensables pour trace

Sons résultants. — Tls sont représentés dans les frois de
niéres colonnes de la fig. 30,.etl'on voit déja qu'ils sont moins
nombreux que pour 5: 4. C'est li une différence constante
entre les grands el les petits accords,

1° — On considére 5: 1 comme un accord juste : les sor
mels y; sont situés sur @ droiles horizontales (ligne [2], eo-

lonne III), qui représentént 6 sin. env. se covpant & linfini;

elles indiguent un S de B= 0
| et un § de V:%:L

2¢ — Dans la colonne IV, 5 : 1 est considéré comme un_ !
double octave 4: 1, altérée par excés, Donc il ya 5 sin. env.
qui définissent un 8 de B =1 e

(i}
et un & de V=5.

altérée par exeds ; d'ot un tracé de 4 sin. env. définissant

un S de B =2
et un S de I“:E::g :

Nous nous arrétons la, sans considérer 5: 1 comme nnef:‘;-
octave altérée, ce qui est trés possible ; mais la construetion
donne 3 sin. env. peuindiquées, et un S de B = 3 que nul n’a
jamais entendu. E
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MEDECINE PRATIQUE 1

Un ancien traitement du coryza aigu

Un médecin viennois, M. Sternberg, avait & faire une con-
férence sur le traitement du coryza aigu. Comme il tenait 4 :
dire quelque chose de mouveau sur ce sujel aussi connu, il
eut naturellement l'idée de voir ce qu'avaient écrit sur cetle

question les vieux auteurs, ceux gqu'on ne consulte plus. T '-
trouva ainsi dans les écrils d'un médecin anglais, nomﬁﬁ-;
J.-B. Williams, la description d'un traitement diététique du
coryza. M. Sternberg essaya ce traitement sur lui-méme et,
ayant reconnu son efficacité, il nous le fail connaitre aujour- g
d'hui. Ce faisant, il a en vue moins le malade qui consulte
rarement pour un rhume de cerveau, que le médecin lui- -
méme qui, malgré un coryza compliqué de céphalalgie, de
larmoiement, de larvngo-trachéite et d’autres manifestations -_
catarrhales, ne peut interrompre ses occupations et se trouve
‘dans I'impossibilité de se soigner convenablement. Or, le"':
traitement de Williams consiste tout simplement aréduire an
minimum la quantité de boissons et suivre pendant vingt
quatre a quaranté-huit heures un régime sec. ..

Voici du reste comment Williams s’exprime & ee sujet :

« Jappelerais volontiers : méthode dessiccante (methodus
exsiceans) le procédé qui permet de faire rapidement dispa- :_
raitre le catarrhe. J'ai essayé cette méthode sur moi-méme ef 4
n'ai eu q-u‘z‘a. m'en louer. Autrefois, j'étais irés sujet aux
rhumes de cerveau qui, aprés avoir duré huit jours, se ter-
minaient par une toux grasse. Or, jairemarqué que lorsque.
je prenais du thé ou une autre boisson chaude, ma téte deve- :
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nait plus lourde, I'écoulement nasal augmentait, I'expectora-
tion se faisaif plus abondante et le larmoiement plus intense.
J'ai done en l'idée de m'abstenir presque complétement de
toute boisson pendant vingt-quatre heures. Jai constaté alors
quan bout de quelques heures déja, le flux eatarrhal com-
mence & diminuer et que l'on est moins souvent obligé de
recourir & son mouchoir. Au bout de vingt-quatre heures il
ne pefsiste plus qu'une légére irritation de la gorge, et les
phénoménes catarrhaux ainsi que la toux disparaiszent com-
plétement. :

« Cette méthode dessiccante réussit toujours, 4 la condition
de Pappliquer dés le début oun pendant la période d'irritation
du rhume de cervean.

« On peul manger du pain, des farineux préparés avec du
beurre, des légumas et de la salade, du poisson, des viandes
blanches, du pudding. Le mieux cerlainement, c’est de ne
rien boire pendant les repas ni en dehors des repas, Mais j"ai
‘constaté qu'un peua de thé oude lait (une coillerée 4 bouche)
pris le matin et un verre & dessert d'eau pris avant de se cou-
cher ne compromettent pas les effets da la cure. Cerégime
doit étre suivi pendant vingt-quatre ou quarante-huit heures,
et si les phénoménes catarrhanx diminuent déja vers la fin de
la journée,il ne fant toutefois considérer la cure comme ter-
minée que lorsque lobstruction des voies respiratoires est
terminée; & ce moment il ne se forme dans le nez ef les
bronches que du muecus consistant, el sans irritation,

« Le grand avantage de la méthode dessiccante consiste en
ce qu’elle ne trouble enaucune fagon les habitudes du malade
el nel'oblige pas 4 garder la chambre. Quand ona soin de se
vétir chaudement, de facon a se garantir contre le rafroidisse-
ment, on peut sortir, car les mouvements au grand air favo-
risent les sécrétions naturelles et rendent la méthode dessic-
cante encore plus efficace. Il faut, en effet, savoir que celle-ci
ne trouble en rien les séerétions naturelles, mais qu'en
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[ revanche, en dlm.umant la masse du sang, elle arrétela

branes irritées se trouvent privées de matériaux nécessa

=

tion des memhrmas irnté&q parce que les parties disponi
du sang étnnt__ prises par les séerélions normales, les 1

leurs séerétions morbides... »

ce regime, non seulement sur lui-méme, mais encore nheg u
grand nombre de personnes auxquelles il I'a indiqué. Sous son

résultat, on sé mouche moins sbuvent ei moins walemmsli[}
si bien que lfﬂhte moyenne, toujours & eraindre en pareil cas,

ment trésvive dans le coryza, semble devenir moins intense, e
Jes deus verres & bordeaux d’eaurougie qu'on peut se permetﬂre -
aver le rég:[me sec, sufﬂs&nt puur la calmer. M. Sbernher'_ i

lar café au lalt du matin pnr deux mufs sur le plal et en aup;
primant Je potage ou la soupe au repas du soir,

(Presse médicale,] R. RoMume.

Le Gérant ; Paon Em.lmz

Toors, — Imp, PauL Bouskez.
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145 anNEE No 159 Mars 1903,

LA VOIX PARLEE ET CHANTEE

LES PREMIERS KUEMENTS DE L’ ACOUSTIQUE MUSICALE

Par M. le Dr GUOILLEMIN

[ Suite)

CHAPITRE XXI

S0NS RESULTANTS M ET n,

ET SON D'ADDITION .M - 12 = &,

Nous avions admis plus haut (*) et a titre provisoire.
gque les sons primaires m et n n'élaient pas visibles sur nos
courbes résultantes, bien que I'oreille les entendit, et il
gemblait en étre de méme pour le son daddition m 4+ n = s,

Mais : 1° nous avons trouvé les 8§ @' Add 10 et 11 (fig. 22 1 23),
comme étant les S de ¥ des accords 9 : 4 et 10 : 1; — 2° nous
avons construit (fig. 28) le § de B =7, que produit la seconde
majeure 9 : 8 lorsqu'on la considére comme une oelave raccoureie.

Puisque l'oreille entend des sons pareils, puizque Uil devine
des sin. env. si penindiquées, nous croyons que toute défiance
est hors de mise, qu'il faut avoir foi en l'extréme sensibililé
de 'oreille comme en la prodigieuse habileté de l'ceil, et qu'il
faut dire : pour des yeux exercés, les soms m, n el m -4 n soni
visibles en gqualité de sons résultants, sur les courbes résultantes.
De cette fagon, il ne subsistera plus la moindre exceplion 4

{*) La Voir, 1002, p. 376,
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notre principe d'analyse des courbes acoustiques : I'eil peuty |
voir tous les sons que loreille est capable d’entendre. .

Sons m el n.

La figure 31, qui compléte I'étude de l'accord 51, fait
comprendre la différence que nous faisons enlre 5 et 1 son
primaires d'une parl, 5 et.l sons résultants d’antre part. |
sons primaires 5 et 1 sont représentés, dans la moilié gauche,
par les sinusoides mm et an, la premiére ayant cing pér'mdeg#; :
la seconde 1 période. Ces sinusoides répondent aux équa[ion_s;

{m) y = k Cos B, i
{nm) y = b k Cost ;
elies correspondent 4 des sons primaires de méme intensité -4

Les sons résultants 5 et 1 sont représentés dans la moitié
droite de la méme fig. 31, par les sinusoides m'm’ et n'n’ qui \
correspondent aux équalions suivantes, lesquelles dévivent
de l'équation générale [27] @ -

(m") T %Gusﬂn%,
(n) : ﬁr:ﬁkﬂﬁsﬂwé; ;

Comme les intensilés des sons résullants c.nrrespondenif
foins & I'amplitude de la vibration qo'd la factlité avec laquelle
on peut lracer leurs courbes, c'est doncle SR grave n = 1
qui est ici le plus inlense. Par conséquent, au leu de dire
comme au chapitre XVII : lorsque les sons primnaires m el n
sont rigourensement sinusoidaux, également intenses et issus
du méme point, on ne les entend pas, — nous dirons : on les
entend comme sons résullants, et c'est le son grave n qui est le
plus intense.

Nous ne faisons aucune difficulté pour reconnaitre que, dans
la pratique, c'est ordinairement le contraire qui est vrai : on
entend mienx les notes élevées (chant) que les notes graves
{accompagnement); mais ce cas pratique est plus compliqué
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e e
que celoi que nous envisageons ici : 4° on n'éerit pas un mor-
ceau de musique avee des accords binaires ; 2° les notes simul-

tanées que 'on produit me remplissent pas les conditions

théoriques rappelées a 'alinéa précédent.

Fig. 31 et 32;

Nous n'insisterons pas sur la figure 32, qui représente
Paceord 21 : 19. Nous l'avons choisi comme type d'accord
petit; il vant 4375 et est inférieur 4 la seconde majeure. Nous
I'avons choisi aussi avec des nombres un pea gros, pour mon-
teer, que les constructions et conclusions ne different pas; la
figure est senlement plus allongée, et nons n'avons pu conser-
ver que le quart de sa pdriode compléte. La sinusoide mm repré-
sente le son 21, et nn le son 19,
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® Hemargue. — On vient de voir que la sinusoide n'n’ (fig. S1j AN
représente le S n = 1. D'autre part, si nous considdrons 5 ¢ 1
comme un accord altéré 1 ; 0, la méme sinusoide représentera
la sin. env. unigue qui définit a la fois le § de B =1 etle
Sde V=8, : :
De méme, la sinusoide m'm’, dont nous venons de dire qu'e]le?jq
* représente Je SR m =5, représente aussi la sin. env. unigue
qui définit & !a fois le S de B=>5et le S de V = 6, si on consi-
dére 5 .-l comme un accord altéré 0 ;1.
Enfin le Son daddition m 4 n = 6, que nous venons de

et dicsdaE

L3

reconnaitre deux fois comme un § de V, peut étre reconnu
aussi comme un S e B produit par les 6 fuseaux-iransverses

marqués fi, fa ... fé -
Il en est de méme sur la figure 32; les fuseaur-transverses v

serafent au nombre de 40, si nous avions dessiné la période
enligre au lieu d'en dessiner seulement le quart.

- Ces exemples nous montrent que les S de B etles Sde Vne
sont pas d'essence différenle, comme on aurait pu le supposer
an début de cette étude, puisqu'ils peuvent étee pris indiffé-
remment 'un pour Uaolre, lorsqu’on arrive aux SR fimiles
m, n et s; leur affinité est ainsi mise en évidence, comme leor
inséparabilité.

Aux personnes qui lrouveraient nos fuseaur-transperses trop
pea indiqués, nous répondrons par U'exemple suivant, Dans o
les ateliers de peinture, les éléve: s'amusent parfois & résoudre
des problémes de ce genre: Elant donnés 5 poinls disposés
arbitrairement sur une fenille de papier, dessiner un corps

humain qui ait sa téte sur l'un des points donnés et ses exiré-
milés sur les 4 autres points. Le probléme comporle une infi-
nité de solutions, ef on le complique & plaisir.

Si un dessinateur était familiarisé avee nos agencements de
sinusoides, comme les peintres le sont avec les proporlions
et attitudes du corps tiumain, il trouverait trés simple le pro-
bléme soivant : Elant donnés sur une feuille de papier 6 poinis

b el e o’
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par lesquels passe la courbe résultante de l'accord 5: 4, tra-
cer deux sinusoides qui passent par ces 6 points. Non seale-
ment 'artiste trouverait facilement les deux sinusoides m' etn’
de la fig. 21, mais il pourrait en tracer d'autres 210, 15, 20,..,
périodes qui définiraient les « harmoniques » du son 5. Ces
harmoniques, @ coup sir bien faibles, résulteraient de la co-
existence des deux sons 1 et 5. Nous ne faisons que signaler
leur possibilité pour 'ceil, pluldt que pour oreille.

Son d'addition m 4+ n = s.

C'est le plus aigu de tous les SR, et aussi le plus général ;
car il a été signalé dans presque lous les accords grands et
petits: citons deux exemples senlement. '

1. Aceords petits. — Failes sonner sur l'orgue l'accord
de quarte sole — dos, aprés aveir prévenu les auditeurs qu'ils
dotvent entendre anssi un s b un peu bas: presque tous 'en-
tendront.

Demandez leur ensuite si le son qu'ils ont entendu est 51 b
ou siba : les avis seronl partagés, et ils resteront parfagés si
vous recommencez 'expérience ; done sibe el sibg sont enfen-
dables tous les deux.

Pouartant il arrive que certaines personnes n'enlendent ni
Fun ni l'autre sib; et ce ne sont pas seulement celles qui ont
pen d'oreille : ce sont aussi d'exeellents musiciens ayant
« beaucoup d’oreille ». Ceux-ci ont tellement habifude d’en-
tendre tous les sons donnés directement par tous les instru-
ments del'orchestre, qu'ils entendent ceux-14 seulement, et pas
les autres. Cest qu'en effel ils ne se sont jamais exercés a éeouler
nos pelits SH, Pour les entendre, il fandrait qu'ils changent
leur « maniére », qu'ils secouent des habitudes invétérées;
et cela n'est pas toujours commode. Nous ajouterons,.. timi-
dement : Esl-ce bien utile ?

' Remargque. — Qu'arrivera-t-i. si l'accord de quarte se ra-

page 73 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=73

2aNH .r

Pt e

petlisse Jusqu "4 l'unisson 4 : 4 ? — Puisque dans ce cas on L |

m=n=1. d'ot m 4 n = 2,

on devea entendre simultanément 1 et 2. Cetle conclusion
nous parait confirmée par ce fail d'observation bien connu:
tout diapason animé de vibrations d'une grande amplitude fait
entendre simultanément son son propre — 1 et son octave = 2,

Elle est confirmée également par la fig. 32: on y voit que
las deux premidres branches descendanles des sinusoides m et
n sont presque confondues, que les deux hranches suivantes,
qui sont ascendantes, sont encore trés rapprochées : 4 la limite
chaque branche ascendante ou descendante représente- un
fuseau-transverse et correspond A une vibration.

On voit par la que lorsqu'une sinusoide a des urdnnn.ées de |
grande amplitude, chacune de ses périodes correspond bienau
gon 1 comme on le dit ordinairement, mais en plus elle est
bien prés d'étre équivﬂlen te 4 2 saccades {*), puisqu'elle fait
entendre aussi le son 2 -

II. — Accords grmnds — A mesure que laccord grandit, il
devient de plus en plusfacile de tracer la sinusoide qui corres-
pond & la sinusoide n'a’ de la figure 31, c'est-d-dire qui passe
par tous les sommels y et définit le 8 de ¥V —m + n. Clest
qu'en effet la courbe résultante v (qui estreproduite & droite et
chemine a lravers les fuseaux-transverses) prend de plus en
plus l'aspect d'une grande sinuscide, sur laquelle on a pra-
tiqué ce que B. Keenig appelait des « indentations secon-
daires » ; elle edtoye continuellement la sinusoide a'n’ : aussi
le § d’'Add est-il nettement entendu.

Témoin ce passage du Journal de Physique {sapt 1892,

(") Nous avons appeld « saccades » des mouvements brefs et rapides
séparés par des repos, et nous avons montré gue chagque saccade éguoi-
vant 4 nne vibration compldte (voir GFT, pp. 336, 353, 523). Les saccades
moins accentuées dont nons parlons ici, sont Lrés visibles eur nos fizures
représentant soit des baktementis, soit des aceords jusles de rang élevé ; |

elles le sonl moins sur nos fig. 41 et 32, parce que celleg-ci sonl Lrés
élargies dans le sens horizontal.
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p. 407), ot il est rendu compte d'un travail de l'acousticien
de Hanau : « 5i l'on produit d’abord le son 1, puis un harme-
« nigue d'ordre élevé, 10 par exemple, M. Appuonn dit qu'on
« entend trés nettement le son & Addition », c'est-a-dire le
son 11.

¢ Application. — Nous avons critiqué autrefois {7) certaines
idées élranges, professées par M. Vivier, auteur d'un Traité
d’harmonie estimé, et musicien doué cerlainemeni d'une
excellente oreille. Ce théoricien prétend que « deux ou plu-
« Sleurs sons, formant intervalle ou accord, ne conservent
« pas la méme intonation, si les sons simuliands composant cet
« intervalle ou accord, sont enlendus suscessivement o,

Les explications que donne M. Vivier sont tout & fait
défectucuses, et les faits qu'il énonce sont erronés en grande
partie ; maisils contiennent certainement une portion de vérile
qui ressort des faits exacls signalés par Appunn, En effet, si
I'on produit sur l'orgue les deux sons 1 et 10 séparément, on
entend 1 et 10; et lorsquon les produit simulfendment, on
entend le son 11. C'est ce gu'a voulu sans doute exprimer
M. Vivier en disant que le son 10 ne « conserve pas la méme
« intonation » dans les deux cas : :

Fuseaurw mixtes des accords trés grands.

Appunn nous a dit que, lorsqu'on produit 'accord 10 : 1
(le savart), on enlend trés nettement le son 11. Cette régle
continue-t-elle 4 s‘appliquer indéfiniment? A-t-on le droit de
dire, par exemple, que I'on entend le son 25 (sol$s ) quand on
produit V'aceord 24 ¢ 1 (uly - sols ), ou le son 51 quand on pro-
duit ['accord 50 : 1? — Nul acousticien ne l'a dit, el cela
importe peu, car les sons m et m -+ 1 different de moins en
moins & mesure que m grandit.

Ce qu'il importe davantage de signaler, c'est I'apparition
d'une seconde sinusoide, de plus en plus facile & tracer, dont

1*) Voir Notions d"Acoustique, pages 129-134.
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Véqualion est & I'équation [20] ce que (n') esl & [27). Cetfe
seconde sinusoide, incluse dans la premiére, passe par les som-
mets y2 comme la premiére passe par les sommels iy Elle
est dessinée sur la moitié droite de la fig. 22, et sur les denx
périodes de la fig. 33. Celle-ci, qui représente le savard, est
plus élargie, et elle montre mieux les ondulations de la
courbe résullante, que I'on voil serpentant & travers nos deux
grandes sinusoides : la plus grande, marquée 0, 1, 2, 3,4,
passe par les sommets yy ,lesquels sont an nombre de
10 4+ 1 = 44 ; l'autre, marquée 1, 2', 3',... passe par les som-
meis y2 , quisont au nombre de 10 — 1 = 9. Si la premiére
définit le 8 de V =11, entendu par Anton Appunn, la seconde
définit de la méme fagon ie & de V= 9 (son différentiel). Ce
deuxiéme § de ¥ est d'abord trés faible; mais il grandit 4

A

Fig. 33.

mesure que l'accord m : 1 grandit lui-méme; le « son d’addi-
tion » et le « son différentiel » tendent vers I'égalité, et alors
ils doivent se fondre tous les deux dans le son intermédiaire
S44d . :
——;— ="m. Done le S &' Add. tend a disparaitre.

Mais nous devons signaler surtout la présence de fuseauz-
miztes, en forme de croissants @ longues poindes effilées. Ils sont
analogues 4 d'autres fuscavx-mixtes déja rencontrés sur les
fig. 5 et 7. Sur la figure 33, ils définissent un SR = 2, c'est-
d-dire loctave aigué du son grave du savart 10 :4.
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~D'une maniére générale, dans un accord trés grand m: n,
on doit entendre surtout le SR — 2n, répondant aux fuseaux-
mixtes, qui sont de plus en plus wisibles sur les accords de
Jargeur croissante. :

Ce son 2n a-t-il été signalé ? — Nuollement, et il n'y a pas
lien de s'en étonner : tous les chercheurs étaient tellement
convaincus de lexistence de I'e harmonique » 2 dans le son »
{méme dans les toyanx bouchés de l'orgue, aprés les expé-
riences de Kmenig), que, enssent-ils entendu ce son 2n, ils
eussent jugé superflu de le <ignaler.

Nous n"avons pas les mémes raisons pour nous abstenir ;
et nous rappelons que nous avons signalé plus haut, & propos
de l'accord 5 : 1, la possibilitd de la formation des « harmo-
niques » du son 2m. Ces divers harmoniques ne sonl pas des
sons préexistants, ce sont des SA.

CHAPITRE XXII

LES AMAc ET LA SYMETRIE ACOUSTIQUE

Nous avons dit que tout était symétrique de chague coté de
I'unisson, qui est le premier des AMAe entre les deux accords
de premier rang 1 :0 et 0: 1. Par exemple, la sixte5: 3 y fail
pendant & la sixte 3 : 5,

MNous avons eun l'idée de rechercher quel genre de symé-
trie aconstique pouvait bien exister de chaque coté des
AMAc de rang 2, 3, ete. Elle est trés curieose ; on en jugera
par les deux figures 34 et 35, ot est faite la comparaison par
soperposition des courbes résultantes d’accords relativement
compliqués, situés au-dessus et an-dessous de l'octave.

1. — La figure 34 est faite avec les deux accords 66 : 5 et
76 : 66, dont on peut dire gu’ils sont situés syméiriquement
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par rapport a l'octave, ou bien que loclave est leur AMde,
: ; 66 - 76 142 2
pulsquclﬂ-n a-: -Pﬁw == ﬁ = I.
Le premier accord 66 : 5 est un peu plus grand que 13 : 4 ;
il dépasse l'octave de 813 millisavarts, et sa courbe est celle

qui a les ordonnées les plus grandes. La pelile courbe, qui

L.-trm.fs- oazaLdon des  alceozds 76:66 of 66:5

Fig. 3&.

reste voisine de I'axe horizonial, est celle de 'accord 76 G6;
il est plus petit que la tierce mineure, el infériear & l'oclave
de 2407,

La correspondance des fuseanx-mizies de l'accord large
avec les fuseaux ordinaires de I'aceord élroit est frappante : il
gemble que les premiers proviennent des seconds par un
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tiraillernent vertical, fait au moven des cibles qui sont mar-
gués sur la figure, et qui n'ont pas déplacé l'axe de la courbe
résultante. Aussi ces deux accords, si différents au premier
abord, ont-ils le méme 8 de B ouson de fuseaux — 5, et aussi
leméme S de V;car il est pour I'un 8 =66 4 5 = 71, el
pour l'aptre '—g- = 0 -g g

. — Dans la fig. 35 ls tiraillement .par les cables est aussi

—n I

indiqué, et 'écarfement des fuseaux est beaucoup moindre,
parce queé le sens de la fraction ¥y change plus fréquemment.
C'est que les deux accords 94 : 48 et 48 : 23, dont la fig.
35 établit la comparaison, sont {rés proches de l'octave: la
premiére en différe par 97 en moins, et le second par 187, 5
en plus, '

Tous les deux, considérés comme oclaves altérées, font
2 batiements. Nous en avons dessing un seul, afin d'éviter une
trop grande confusion dans les lignes, et nous avons ombré
les élroils fuseaux-mixtes,qui correspondent 4 nos «battements
« 4 l'octave ».
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chaque groupe d'accords, autant d'accords intermédiaires

— TR0 —
- I, - Il nousa para plus démonstratif, pour les fig.
de comparer des accords représentés par des nombc!}{
pliqués, cest-d-dire dissonants. Mais le méme procéd
encore plus commodément applicable aux accords con
représentés par des courbes et nombres simples. Le t
suivant montre comment s'élablitla correspondance, dee
coté de Loctave, cet accord-frontiére qui délimite les d
respeclifs de l'unisson 1:1 et de l'accord infiniment
1:0. L'octave est aussi comme un AMAc entre les
accords inscrits en face I'un de l'autre sur la méme

horizontale.
 ACCORD GRAND . AccomrD PETIT
m:n (m42n):m
5:2 dixiéme = T 5
8 :3 onzitme — 14: 8 (ouD)
3 : 1 douziéme — 51 3
10 : 3 sixleredon. — 16 : 410 (ou :-—]
4 : 41 double octave — 6 : 4 |[ou %}
5:41 dixitmered. -— 7: B
6 :1 douzitmered. — 8: 6 (on ;-} quarte.
8 : 1 tripleoctave — 10 : 8 (ou ‘2-} tierce maje
10 : 1 savart — 4Z: B (ou -;) tierce mine

3
16 : 1 quadruple octave et 18 : 16 (ou 3) seconde majeure,

Non seulement ce tableau peut &tre allongé indéﬂn.imeni_‘:i
en haut comme en bas, mais encore on peat-intercaler, ent.ne

que 'on voudra, en employant le proeédé par addition qui nous

a servi pour définir les AMAe : la correspondance se main-
tiendra toujours. : s
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Dixieme - 2edoubles ==
T oiizienie 2edoublee

LYyHE
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IV. — Ce n'est pas senlement autour des premiers A MAe,
unisson el octave, que de pareilles comparaisons peuvent SI.'.',
faire el que des correspondances curieuses s'établissent ; ﬁ'a'ﬁ!‘g
autour de tous les A HAe. '3{

Ainsi 'aceord grand 66:5 de la figure 33 correspond,ﬂé?é
lautre ebté de la douziéme 3:1 — (celle-ci est le AMAc de
rang IV enire l'octave et 'accord 4 : 0) —, & l'accord peﬁt_s;
147:66, qui est situé entre la douzieme et l'oclave ; etc.,ete.

CHAPITRE XXIII

RECAPITULATION DES SR.

Pour rester dans les limites de notre titre, nous avons cueilli
parmi les innombrables publications concernant les accords
binaires, le nombre de faits qui nous ont para indispensables
pour établir el élucider nos Principes élémentaires d° Acoustique
musicale. ' i

Nous ne pouvons songer i passer en revue, a tour de rile,
chaque accord binaire. Au surplus, nous avons donné au lee-
teur le moyen de traiter chaque cas qu'il voudra élucider, et
de construire lui-méme les courbes résultantes el les sinusoides

enveloppes appropriées.

Nons donnons maintenant le tableau de la fig. 36, qoi réunit
tous les résultats acquis, el conserve néanmoins un cal‘aﬂtéreﬁ
de grande simplicité. Pourtant il n'a pu étre constrait qu'en
apportant aux notations ordinaires quelques légéres modifi-
cations que voiei. :

a). Le § d’Add n’est plus une variable m - n = s ; ¢'est une
constante — 1; il est fizuré par la verticale qgoi limite le
iablean & droite, tandis que le son 0 (zéro) est figuré par la,:jz_'_:'
* wverticale qui le limite & gauche. :

b), — Les sons constitugnis sonl donc représentés par des
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fraciions :: et ;, dont la somme est égale a f. Ainsi
laceord de - tierce majeure 5:4 est représenté par les deux
frations 4/9 et 5/0. g
Il est d'ailleurs évident qu’on peut multiplier par on nombre
quelconque, gqui sera 1000 par exemple; alors le 8 d'Add
sera 1000 el les sons eonstituanis de la lierce majenre seront

%ﬂ = 444 4/y un peu plus grand- que laz = 435,
B: :
—g—ﬂ-ﬁ — BB 5/ uts, — B4R,

Ces sons constituants sont représentés par des cercles dont
la surface est d’autant plus grande que le rang de l'accord est
plus petit, ainsi que nous 'avons déja fait pour la fig. 20.

lls forment sur la fig. 36 deux alignements rectilignes trés
visibles, qui partent des points bas 0 et 1, et aboulissent au
point haut 1/2; les sons constituants de la tierce majeure sont
sur une méme horisontale pointillée ; leurs abeisses sont 4/9 et
5/9: — leurs ordonnées sont aussi 4/9 et 5/9, 4 la condition

que l'on suppose la hauteur du tableau égale & %. Le tableau

de hauteur 1 comprendrait la figure 36, plus son image dans
un miroir placé sur 'horizontale supérieure, oi se rejoignent
les denx sons constituants 1,2 de 'AMAe unisson.

; : i b |
Vit gy "E'!‘

représentés par des verticales de longueur finie, dent les

abeis t : sii L .
SE£8 S0NT aus 1., 2-, 3. ‘i,---,

dent aux fractions inscrites en haut du tableau. et lenrs lon.
gueurs sont de plus en plus courtes & mesure que leurs ab-
cisses décroissent.

; + A i :
 e).— Les Sons de Vibrations sont T .y et ils sant

wes verticales correspon-

i
 Le & d'Addition 1, que nous appelons S de V= 1 est
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représenté par la verticale située i I'extréme droile qui tient
toute la hauteur du tablean. ;

La verticale du S de ¥V =1/2 ne descend qu'au fiers du
tableau, jusqu'a l'octave ou elle arrive amincie, pour indi-
quer que le 8 de ¥V = 1/2 s'éteint vers cette région.

La verticale du § de ¥V = 1/3, passe par le son grave=1/3
de 'octave ; nous l'avons prolongée, aminecie, jusqu'd 1'hori-
zontale supérieure,

Les verticales des § de V= 1/4, puis = 1/5. sont de
méme plus épaisses vers leur milieu et deviennenl minces de
plus en plus rapidement.

d). — Sons de battements. — On les trouve an moyen des
obligues qui garnissent le triangle formant la gauche du fableau,

Ces obliques sonl tracées d'aprés une régle fixe qui est facile
a4 comprendre. SBoit, par exemple, 'accord de gquinfe dont les
sons constituants sont 2/5 et 3/5; nous joignons les centres
des deux sons de la guinte par une horizontale (elle est en
pointillé sur la fig. 36), que nous prolongeons jusqu'a la ver-
ticale 00; puis par le point de rencontre nous menons deux

obliques qui vont rejoindre I'une le son -;- de l'unisson, lautre
le son grave de I'octave.

Comme nous savons cque la quinte est AMAc entre 'unisson
et l'ociave, la régle générale est facile 4 déduire. Par
exemple pour la diziéme (sons 2/7 et 5/7), qui est 4 MA¢ entre
I'octave (sons 1/3 el 2/3] et la douziéme (sons 1/4 et 3/4), les
obliques partant de laligne 00, vont rejoindre les deux sons
graves 1/3 et 1/4 de Voctave et de la douzidme, ' :

Nous avons tracé ces obliques en traits plus épais dans la
partie oi les battements sont plus forts; celle partie est celle
qui va depuis le point 0 jusqu'da I'horizontale des AMAc les
plus voisins. Ainsi les obliques de la guiale sont en traits gras
jusqu’a 'horizontale de la guaris en haut, jusqu'a 'horizontale
de la sixte majeure en bas.

Cela signifie que les battements des guintes par défaut
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(obliqgue montante) sont forts jusqua la guarfe, que leur
nombre croit de 0 4 1/7, qu'ils deviennent plus faibles & par-
tir de la gquarle, — qu'ils atleignent2/9lorsque la quinte par
défant est devenue fierce majeure, — qulils alteignenl 3711
quand elle est devenue tierce mineure, 4/13 quand elle n’est plus
qu'un accord 613 : 7/13, ete. — lls seraient 6/17 quand elle
est réduite & une seconde majeure, ce qui est conforme au ré-
sultat de Meyer cité plus haut.

[le méme les battements des quintes par excés (oblique des-
cendante) sont forls jusqu’a la sizie majeure, ol ils montent
de0 a 1/8, en passant par 4/13 4 la sizte mineure, par 1/18
a lace, intermédiaire 7/48 : 141/18; ils deviennent plus faibles
au dela de la sizte majeure, et s’éleignent avant que la quinte
soil devenue eelave.

Usages du tableaw.

On lit tout de suite sur la fig. 30 les SR divers qui caracté-
risent un accord donné.

A. — Accords justes.

Exemple I. — Sagil-il de la tierce majeure (*) dont les sons
constituants sont 4/9 et 5/0 7

Nous trouverons ses SH en suivant, 4 partir de 0 (**), I'ho=
rizontale pointillée qui passe par ses denx sons constituants, et
en nolant les abeisses des points d’intersection de celte hori-
zontale pointillée avec toutes les droites, verlicales on abliques
que nous rencontrerons.

I. - Le premier point rencontré & son abeisse —1/9; il

{*} I est bon de remarquer : 1° que les obligques sont d'aotant moins in-
clinges de chaque coté de 'horizontale que Paceord est de rang plus élavé,
et, 20, que lez inelinaisons sont les mémes poar tons les accords de méme
rang.

Noue choisieeons eet aceord pour gqu'on puisse comparer las SR guoe

"nong allons trouver avee cenx obtenus plus hant, et qui résultent de la
figore2o,

(™ Ce O estleS de B de la tierce majeure considérée comme ace. juste,

6
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‘majeure, considérée comme unaccord du IX® rang; .

i
représente le SR le plus important, vo le nombre des droil '_
quiv concourent. Ces droiles sont : .

1® La verticale descendant del’abeisse 1,9, marquée th_ui;' an‘_ ;
haut du tableau. Ce son 1/9 est done le S de V de la tierce

22 L'oblique, en traits gros, deseendant de 'angle supé;}y_:f?
rieur gauche 0 : cela signifie que 1/9 estle S de B de notre
accord considéré comme un unisson faux; c'est ce que con-

b & i
i le caleul @ — - — Pl
firme le ealcul 5 e o St i 3

3 Une autre oblique épaisse qui vient du 0 de la quarte # 4
c'est que le son 1/9 est le S de B de notre lierce majeure
considérée comme une guarte frop courle; on a, en effet,

4 5 i

49 Une oblique mince venant du zéro de la tierce mineure; 1
c'est que notre tierce majeure pourrait étreconsidérée comme
une tierce mineure agrandie ; elle définit un 8§ de Bimpercep-

4 1 3

il 2 e | )
t:b]e‘ﬁ-xﬁ—gxﬁ_g. ]

II. - Le denxiéme point d'intersection de notre horizontala
pointillée se irouve sur une verticale dont I'abeisse est 177 :
c'est le 8 de V qu'on oblient en regardant notre fieree majeure
comme une quarte (rop courte, et en joignant les sommets de
7en 7, de maniére 4 oblenir 7 sinusoides-enveloppes (voir
fig. 29, col. V). :

IIl. — Troisiéme point d’intersection avec une verticale dont
I'abeisse est 1/5 : c'esl le 8 de ¥ denotret. majeure considérée
comme une guinfe trop courte (voir fig. 29, eol. VIj.

- IV. — 4¢ point d'inlersection, d'abeisse 29, aves une oblique
venant du 0 de la guinte | cest le S de B donné par la fig. 29,
col, VI, et par le caleul ;

4 5 2 ]
§K3——§>{.2—'g-- =

iln
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V. — 5° point d'intersection, d'abecisse 1/3, avec une verli-
cale ; c'esl le S de V de nolre t. majeure considérée comme
une oclave trop courle (voir fig. 29, col. VII;.

¥I. — 8 point d’intersection avec l'oblique des sons pri-
maires graves : celui-ei est = 4/9 : nous nous sommes expliqué
i son sujet.

VIL. — 7® point d'intersection, d'abeisse 1/2. avec une verti-
cale : c'est le § de F de notre fierce majeure considérée comme
un unisson altérd (fig. 29, col. IV).

WVIIT. — 8¢ point d'intersection, d'abcisse 5/9, avec I'oblique
- des sons primaires aigus ; celoi-ci = 5/0.

IX. — @ point d'intersection, avee la verticale d'abeisse 1:
c'est e 8 de V de notre tierce majeure considérée comme un
accord 1: 0 trés raccourci. Nous avons traité cette guestion
des & o ddd.

En résumé, sous U'accord de tierce majeure, une oreille fine
el exercée, si elle les BcouTE successivement, avee une altention
soulenae, pourra entendre, plus ou moins forts, les 9 sons
que nous venons dénumérer et qui forment 2 séries bien
nettes:

(o

Sde V

& Bt o8
9 z 9 9
ul  fapr  sikh wuls  sole uty rés miz 4

-

el
i
1
1] =

1
id

S de B

o v
©l o

Ce tableau concorde absolument avee celui {ue nous avons
donné ao chapitre XX.

Ezemple 11, - 5i nous faisons les mémes opéralions pour
les accords plus grands qoe l'octave, par exemple celui de
diziéme redoublée (sons 1,6 el 5/6), nous ne trouverons que le
8 de B = 1/6,qui se confond avee le son primaire grave. Pour
obtenir le S de B = 2/6 - 1/3,que nous avons marqué (fig.30
cul. V), el qui a élé signalé par plusieurs acousticiens, il faut
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prolonger 1’ uhltque qui va do 0 de la douziéme au son 1/4 de la
doubleoctave ; nous 'avons fait en pointillé. ' ;

A ce point d'intersection, dont I'abeisse esl 2/6, aboutit une
troisitme ligne oblique qui va rejoindre le Son primaire 0, et le
long delaquelle nous avons écritcellelégende : oclaves des sons
graves. Nous avous expliqué qu'on doit enlendre par lile Sde B
représente par des fuseaua-miixles.

BEn conlinuant notre marche horizontale,nous trouverions le
son primaire aigu et le § &'4dd = 1. C'est tout ce que nous
ont donné les fig, 30 et 31,

B. — Aecords altérés.

8i l'on vent se rendre compte des changements qu'apporte _
aux résultats précédents une altération par excés ou par 1
défaut, des accords consonants, notre fig. 36 répond encore
trés clairement, : 1
On tracera une ligne horizontale, voisine de celle qui passe

m n. ]
par I'accord: elle définira un accord altéré — = ¢ : — £ e En 1
5 s

suivant cette horizontale, on constatera que les S de V restent
les mémes ("), mais qu'il en est tout autrement des S de B:

1° leur hauleor a changé, puisqu’ils sont situés sur des ]
obligues, que notre horizontale coupe en des points nouveaux, '
agra.nl; de nouvelles abeisses,

2" leur nombre a aogmenté, car lorsque deux obhques se
croisaient sur 'horizontale de D'accord juste, elles ne s'v croi-
sent plus, et la conpent en deux points au lieu d'un seul.

Prenons l'exemple simple de la guinte, accord de rang V:

TP SR P I S

{*] Celte fixité des & de ¥ contrasle avee la variabilité constalée anx -
chap. XV et XVI ; mais il n‘y_a nulle cunl'udlcuun entre les denx résnl-
tals: la-has ¢'dtail le C de & gue nous gardions fixe, ici ¢'est le 5 d"Add
qui est toujours 1.

[ NP
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lorsqu'elle est juste, on trouve sur son horizontale les S# sui-
vanlts :

1.000 1.000 1.000 1.000
Sde B 200 . 400 ; 600 1.000
labs fas latg uly  mik uls

Lorsqu'elle devient la quinie par excés 601 : 390, la ligne
des 8§ de Vne change pas; mais la ligne des 5 de B, qui ne
comptait que 4 sons {en ¥ comprenant les sons primaires et
le son d’addition), en compte 6 maintenant, qui sont:

5 197 202 200 G041 1.000

La série des « harmoniques & I'envers » est toute disloquée
par l'apparition du son 5 et par le dédoublement de 200 en
197 et 202.

Bur une quarte aliérée (ace. de rang VII), la complication
serait plus grande encore. Nous laissons au lecteur le soin
de s'en rendre compte en détail. Ete

CHAPITRE XXIV
RESULTATS ACQUIS
Nous arréterons la cette Fiude des accords binaires ef de

leurs SR. La question avail été embrouillée, comme & plaisir,
par une série de considérations, tcutes hypothétiques:

a). — Sons primaires riches en « harmonigues »;
b). — Bons résultants « ebjectifs » ou « subjectifs » ;
c). — Bons « intermédiaires », de différents ordres, qui

étaient wimperceptibles & Loreille », mais savaient « se combiner »
pour donner des sons résultants eés perceptibles ;
d). — Opposition entre les facultés analyliques de I'ceil et
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Toreille, celle-¢i ne « pouvant percevoir » que les sons ﬁﬁj:é&l;

lifs & vibration pendulnive, contenus dans la série de Fourier,
et percevant néanmoins les sons « additionuels » el « n:hﬂ“é-

rentiels » de différents ordres, qui étaient « subjectifs », pms- ]
qu'ils « naissaient dans l'oreille », et que Helmhollz lmsnj;,. ;

« objectifs » et « pendulaires » par le caleul, ele., ete.

A ces nombreuses hypothéses, qui donnaient pour les faits

connus des explications aussi variées que {mmpllquees et mfa-
cundes ‘nous avons substitué une théorie tout a fait gensr&ls
qui est exempte des obscurités coutumisres, qui explique tout
et qui permet de prévoir. :

Elle repose, en effet, sur quelques nolions immédiatement
compréhensibles, qui sonk: '

a). — Parallélisme par fms entre les jugements de l -;211 er._
ceux de loreille ;

b). — Construction de courbes M#ur:qrues exactes ;

¢). — Vision sur les courbes Lhéoriques de deux espéces de
sons, les 8 de B etles S de V, les sons de fuseaur et les sons
de wibralions.

). — Notion des AMAe et des zones d'influence disant quelles
sont les sinusoides enveloppes aue I'on a le droit de tracer.

Avee ces notions peu compliquées:

1* Nous retrouvons lous les S/ connus et nous en preé-
voyons d'autres: chacun peut, d priori, donner la liste com-
plete des 8/ d'un accord quelconque, avee leur degr‘e appro-
ché de perceptibilité ;

2» Nous rendons compte du earactére majeur que 'on peot
attribuer & tout accord binaire par ses 8 de B, et du carac-
tére mineur qu'on peut lui attribuer & cause del ses Sde V

3* Nous expliquons des fails connus, mais non expligués
Jjusqu'ici : telle la reconnaissance d'un accord juste sous un
accord four ;

4° Nous opérons un classement rationnel des accords justes,
qui n'avait pas été possible jusqu'ici.
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Ge classemenl, que nous avons fail provisoire au chapitre X,
a-t-il besoin d'étre modifié ? — En aucune fagon.

Tout au plus pourrait-on songer & donner un léger avance-
ment de faveur aux accords dont le rang est représente par
un nombre qui #'est pas un nombre premiey.

En effet, lorsque le rang est un nombre premier, les Sde V
et 5 de # ne coincident jamais (sauf les deux extrémes 1 ets),
fandis que les coincidences se produisent dans les autres cas.
Nous en avons trouvé deux exemples :

i* Dans la tierce majeure, qui est un accord de rang
9 —38><3, leSde V=293 coincide avecle S de B —3;

20 Dans la dixiéme redoublée, qui est un accord de rang
6—2 =3, leSde V=06/3 ﬁui'ncide avec le 8 de B =2,

On pourrait penser que ces coincidences, en diminuant le
nombre total des SR,_aménent une atlénvation de la disso-
nance spéciale 4 I'accord considéré. Mais nous pensons que
cette atténuation est illusoire, puisque les SR ont besoin
d'étre écoulds séparément pour étre entendus.

Pourtant i} reste vrai que I'on a des SR moins nombreux &
écouter : c'est seulement & cetle diminution do travail des
auditions successives (il est rarement entrepris par les musi-
ciens), que se réduairait Pamélioration. Elle est insuffisante
pour justifier une modification dans notre elassement par
conséquent, nous le regardons comme définitif,

Il nous reste 4 examiner si tous ces travaux préliminaires
d'analyse des accords binatres constiluent de simplés curiosikés
de théoriciens, ou s'ils peuvent avoir une utilité pratigue.

(A suivre.)
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Glossaire médical, par Laxnouzy et Javie,
(C. Naud, éditeur, Paris, 1902.)

En réunissant dans un volume de 663 pages 9.500 ;

noms ou expressions les plus usités par les médecius, les chi-

rurgiens, les accoucheurs, les biologistes, les chimistes, les

anatomistes, les pharmaciens et les dentistes. MM. Landouzy

et Jayle onl fail mieux qu'un travail exemplaire ; ils ont créé
de toutes piéces un instrument indispensable. Puépa:-ndiut i
un besoin formel de tous les instants, le Glossaire médical qui
vient de paraitre, rend un double service & quiconque le fenil-
leite dés la premiére fois. Il donne, en effet, & l'instant. le
renseignement précis cherché ; de plus, il prodigue, & chaque

page, une foule de documents inconnus ou oubliés du lectenr,

et dont 'ordre méthadique et la concision attirent son alten.
tion en éveillant sa mémoire.

Dans le mouvement vertigineux qui entraine les sciences
médieales vers un perfectionnement de plus en plus complet,
les idées nouvelles et les découveries qui les engendrent ou

qui en découlent frisent sans cesse les limites trop étroites de

la terminologie classique. Une langue moderne se crée, telle-

ment envahissante, si débordante et si neuve, (u'un recueil

nouveau comme le présent (Glossaire est nécessaire pour fixer
le souvenir el éclairer la religion des jeunes générations qui
nous suivent. Bien des mots nouveaus auront, heaucouli
d'entre eux ont eu déjd une vie éphémére; c'est un devoir
pieux que de transmelire & l'avenir leur courte existence, et

les éditions ullérieares du Glossaire médical auromt, sans
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doute, 4 accorder souvenl en marge la margue funéraire,
Bien d'autres mots naitront encore, que le Glossaire aura le
droit d'incorporer...

L'eovre présente, accomplie d'un premier jet, s'est entou-
rée de toutes les attractions désirables. Fidéles aux principes
de l'enseignement moderne, MM. Landouzy et Jayle ont orné
leur volume de 426 gravares et de 5 cartes qui parlent aux
yveux et facilitent, & un point qu'on ne saurail imaginer, les
deseriptions. Les portrails des grands hommes qui, dans le
monde des seiences biologiques et médicales, apparliennent
dune maniére définitive & I'histoire, donnent au lecteur une
impression sincére: en face dune description figurée, on
aime & se représenter les trails d'un des péres de la méde-
cine, et 'on est heureux d'en garder le souvenir visuel,

On ne saurait trop lover les auteurs du  Flossaize de la peine
prise par eux pour contriler les dates, fournir I'étymologie
des mots cités dans leur texte el rapporter certaines expres-
sions empruniées aux langues éirangéres, avec la signification
exacte des termes.

Recueil documentaire précieux, instrument de travail de
premier ordre, le Glossaire médical est sir d'un succés qui
n'ira gue grandissant, puisqu’il figure déja, par nécessité, sur
la table de tous les travaillears, étudiants, praticiens et savants
de laboratoire. M. LeTULLE.

Les affections de l'oreille chez les enfants
de la classe ouvriére.

Un journal de Francfort rapporte que le docteur Ostmann,
professeur de laryngologie a Marbourg, a examiné-l‘appamil
auditif de 7.537 enfants des écoles communales et a constaté
que parmi ces écoliers 2.142 (28,4 0/0) entendent difficilement
et sont en partie atfeints des maux les plus graves, Ces
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enfants n'¢laient pas en ¢lal d'entendre distinctement a
distance de 8 métres des mots prononeés dans un corn
acoustique. Un rencontre plus de gargons que de filles qui
entendent mal ; chez ces derniéres, la proportion s'éléved
26,8070 alors que chez les premiers elle arrive a 30 0/0. Er
les diverses localilés on lrouve des différences triés mary
quées, le nombre 'de ceux qui entendent mal oscille entre
6.5 et 55.2 (/0. Le professeur Ostmann a pu determiner & zo-
nes olfrant des proportions plus ou moins élevées. La pr.g.r ;
miére renferme mune population assez dense, habitant l@; :

villagesles plusrapprochésde Marbourg. Les troisautres mngs; :
sont situées aux confins de la région. Les proportions de ceux
qui entendent mal sont moins élevées chez les hahitams.d_q;'s b
vallées ie professeur Ostmann a recherché les causes du
mal et est arrivé aux résultats suivants ; Pour les endroits E
les plus rapprochés de Marbourg, les mauvaises cunditiang-
sociales expliquent Ja propagation des alfections de l'oreille,
La population pauvre es! excessivement sale, on congoil que
les maladies infectienses trouvent ici un terrain favorable, et
les maux d'oreiile les accompagnent souvent. Dans les trois aun- g
tres zones, les conditions sociales entrent encore pour une
large part lei la cause de l'affection est avant tout 4 chercher
dans la situation géographique ; il n'esi pas possible aux pa-
rents de faire soigner leurs enfants sans unegrande dépense de
témps eltd’argent Leshabitants des valléessont d cesujet bean '.
coup plus favorisés, carils peuvent rapidement, & bon compte
el aisément, se rendre a Marbourg. Ce qui explique d’aprésle
professeur Ostmann la proportion peu élevée dans ces ré-
gions des enfants qui entendent mal. On pourrait, dit le
professenr Ostmann, traiter an moins la moitié des malades b
pour leur permetire d'enlendre plus distinctement etn'élre
plus considérés comme sourds dans la vie journaliére. P_uuf- 3
arriver & ce résultat il faut d'abord mieux connaitre les aflec:

tions de L'oreille et leur lraitement, améliorer les conditions j:

page 94 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=94

S
hygieniques des ¢écoles, charger un médecin de visiter ces
écoles el faire soigner les enfants pauvres dans des cliniques.

w
¥ -

Rhino-pharyngite typhoidique 4 bacilies d ' Eberth.
— Communication faite & la Société médicale des hopitaux
de Paris (séance du 28 nov. 1902) par MM. P. Gauvois,
Courcoux et DEcoBrRT.

" Au mois de juin 1900, M. Potain signalait & la Soeiété meédi-
cale des hipitaux des cas de fidvres typhoides conséeutives i
une atlaque de grippe. A cette occasion, paraissait dans le
Bulletin médical un artiele oo M. Gallois montrail qu'a
ciité de cas trés réels on la fievre typhoide avait suceédé &
une grippe, il'en était d'autres ou la figvre tvphoide débutant
par de la rhino pharyngite, pouvait pendant quelques jours
étre prise pour une simple grippe. Mais qu'était cette rhino-
pharyngite ? Etait-elle le résultat d'une infection secondaire
ou hien é&tait-elle produoite directement par le bacille
d’Eberth ?

La recherche ef la détermination de cet organisme élaient,
Jjusqu'd ces derniers temps, assez difficiles a réaliser. La mé-
thode du gélo diagnostic, indiquée par M. le prof. Chante-
messe (Acad. méd., juin 1901 et mai 1902) a grandement
facilité cette investigation. Cest cetfe méthode que les auteurs
ontappliquée chez cing malades atteintes de rhino-pharingites
dans son service, Chez deux d'entre elles ils ont pu déceler le
bacille d'Eberth. Chez deux autres le gélo-diagnostic a donné
un résultat négatif. Chez la cinquidme le résultat, négatif
également, s'explique sans doute par ce fait que la rhino-pha-
ryngite était guérie au moment ou I'examen put étre pratiqué,

* Celte constatation confirme 1'existence d'une rhino-pha-
ryngite typhoidique, ce qui a un cerfain intérét an point de
vue du diagnostic.'Mais surtout elle indique des mesures pro-
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phylactiques nouvelles. Jusqu'ici, pour éviter les contag
on se préocceupait uniquement des selles et des urines.
rhino-pharyngite typhoidique contient parfois des ba
d’Eberth, les mucosités nasales,la salive des malades peuy
sans doute étre des agents de contagion. Il faudrait d
désinfecter avec soin les crachoirs, les mouchoirs, les oreill
qui auraient pu étre salis par ces mucosités. Un infirmier
aurait lavé la bouwche d'un typhique devrait se neltoyer les
mains avec autant de soin qu'aprés avoir vidé son haﬁsin.ﬁ.ﬁ'ﬁg@
ces nouvelles préeantions, on arriverait peut-étre & diminuer
le nombre des contaminations hospitaliéres ou famhal&gg
encore irop fréquentes. -

MEDECINE PRATIQUE

T

Nouveaun procédé de traitement de
T'hypertrophie des amygdales

On s'accorde généralement 4 reconnaitre aujourd'hui que
les amygdales hypertrophiées doivent élre enlevées ou, tout '
au moins, diminuées de volume. Le proceds de traitement le
plus anciennement connu, et dont l'usage s'est en pﬂlrﬁe con-
servé jusqu'a nos jours, consiste dans 'amputation & l'aide
d'instruments tranchants, parmilesquels il faut citer tout par-
ticulierement Famyvgdalotome. Mais cetie méthode qui, dans
beaucoup de cas, peut rendre de grands services en pe-rmqti'
tant d’enlever rapidement et en une seule séance les deux
amygdales, n'est cependant pas sans danger ; aussi, malgré
son application trés facile, est-elle tombée, depuis quelques an~

il gt LU

Shiehd
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nées, un peu en discrédit. Quel est, en effet, le praticien avant
fait plusienrs fois I'ablation des amygzdales au moven de l'amyg-
dalotome qui n'ait jamais observé d’hémorragies immédiales
oun secondaires quelquefois assez graves, hors de proportion
avec l'opération elle-méme ? Et dans la littérature médicale se
trouvent méme consignés des faits assez nombreux on cetle
intervention, si bénigne en apparence, a eu pour suite une
hémaorragie mortelle.

Bans vouloir rechercher ici les causes anatomiques de cet
aceident, disons seulement que, le plus souvent, il n'est point
imputable au médecin, ear il se produil malgré toutes le.s-pre-
cantions et toute I'habileté opératoire.

Aussi, a-t-on tenté de substiluer & I'amygdalotomie d’autres
procédés moins dangereux et moins aléatoires. L’ablation &
Fanse galvanique, proposée par M. le docteur M. Schmidt {de
Francfort-sur-le-Mein), constitue sous ce rapporl un réel pro-
grés. Cette opération se fait d'une facon presque exsangue ; en
tout cas, I'hémorragie quienrésulten’esl jamais grave. Mais,
d'un autre edté, elle n'est pas a la portée de tout le monde,
car elle nécessile une installation spéciale que chague médecin
ne posséde pas. Elle est, en outre, trés difficile chez les sujets
adultes ayant des amygdales dures, fibreuses, rempliesde cal-
culs et de conerétions. Elle devient entin absoloment impos-
sible & tout age, quand les amygdales sont enchatonnées entre
les deux piliers trés distendus, de sorte qu'on ne peut pas les
toucher sans léser ceux-ci.

Pour les cas de cette derniére calégorie, on a proposé, au
lien d'amputer 'amygdale, de se contenter d'en réduire le
volume & Paide de caulérisalions, soit avec des substances chi-
migues (acides chromique, trichloracétique, ete.), soitaun gal-
vanocautére. Mais les substances chimiques ont une action
difficile & limiter et neproduisent le plus souvent, comme 1'ont
démontré les expériences de Schwabe el d'autres, que des
cautérisations tout a lait superficielles n’empéchanl nullement
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‘qu'elles exigent de nombrenses séances ; inconvénient |

—O8 —
la reproduction de 'hypertrophie. L'objeclion générale.
peut faire aux caotérisalions, quelles qu’elles soient

sortout lorsqu'il s'agit d'enfants. Nous ne parlerons i
pour mémoire de 'emploi duthermocautire, dont la poi
troduite 4 chaud, peul, au moindre mouvement de la tée

vent alfaire) braler la langue, le palais, la mugueuse
joues, ete.
Frappe des inconvénients que preseutent toutes ces gp g~

qui zaisissent le tissu amygdalien ¢t l'enlévent morceau par
morceau enl'éerasant. Cest une intervention excellente, indo-

plos minimes. Méronnue pendant assez longiemps, ellammﬁ_!
mence depuis quelques années & enlrer dans la pratique jo *
naliére, el on- a pu voir, & la section de laryngologie du der-
nier Congrés international de médecine, plusigurs m&det.inﬂ_ﬁ';
étrangers apporter et proposer 4 lear tour des iuslmmiantsﬁ_; i
morcellement gqui n'élaient que des modifications pius-.-;qﬁ: "_
moins ingénicuses de celui de M. Ruault. Lorsquon dispose
du temps nécessaire et qu'il sagit de sujets agés de sepl ou
huit ans au moins, le procédé de M. Roault parait constituer -
Popération de choix.

mois & peine, dont les amygdales sont tellement vulm:mf .
neuses qu'elles arrivent au contact Vune de 'autre et metm,ﬂ’
obstacle 4 la respiration et aux tétées. Le plus scuvent elles
se lrouvent alors enchatonnees enlre les piiiers et on ne psﬁii
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fois, de parties d'amvgdale assez volumineuses pour qu'il
s'ensuivit un soulagement immédial. Malheureusement, pour
atteindre ce but, il faoudrait avoir recours 4 des pinces de
dimensions considérables, dont le maniement serait trés dif-
ficile, sinonimpossible, dans la bouche d'un enfant de quelques
mois.

‘(est pour rendre possible extirpation extemporanée des
amjrgdales enchatonnées, surtoul chez les jeunes sojels, que
M. le D* Vacher (d'Orléans) vient de faire connaitre un pro-
cedé qui consiste & excaver pourainsi dire les amygdales, a
I'aide de pinces spéciales, formées de deux cuillérés tran-
chanles et ayant des courbures différentes. Avant de pratiquer
celte opération, M. Vacher commence par se rendre comple
de la forme de 'amygdale et de ses adhérences; il sectionne
ces derniéres & Uaide de ciseanx condés qu'il introduit fermés
et qu'il ouvre ensuite, en ayvant soin de couper en plein tissu
amygdalien, pour éviter toute hémorragie. Aprés avoir ainsi
détaché les adhérences et ouvert toutes les cryptes el tous les
recessus de l'amygdale (temps dont on peat se dispenser 4 la
riguenr), il introduit ses pinees & exeavation fermées, puis il
les ouvre plus ou moins, selon la quantité de tissu & enlever.
Les branches sont alors fortéement serrées, mais, au lien de
tirer, on lenr imprime un mouvement de rotation sur leur axe
afin de rompre les brides et les adhérences non sectionnées,
Liintervention se fait avec la plas grande rapidité; les deux
amygdales peuvent étre opérées dans la méme séance, le ma-
lade n’éprouve awcune douleur, surtount sil'on a eu soin de
faire au préalable un badigeonnage ou une pulvérisation avec
une solution de cocaine | -]‘hémorragie qui en résulte esttout
a fail insignifianie,

Au bout de cing ou six jours la guérison est compléte, et,
sil'on inspeete alors la gorge, on trouve, au lien de la sarface
plane qui résulte des autres procédés opéraloires, une cavite
plus ou moins vaste communiquant avec la bouche. M. Vacher
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emploie eette méthode depuis 4889 : il a eu’ l'occasion
meltre en ceuvre un trés graninamhm de i'ms, et jt.uq
jouril n’a ea qu'a s'en louer. i ek

D'autre part, M. le D* Lermoyvez, médecin des hdpita
Paris — gui a eb recours au procédé de M. Vacher dans
nombre de cas assez restreint, il est vrai, mais toujou
des résultats excellents -, estime que 'anesthésie ila
n'est méme pas necessaii‘e, ‘tant 'opération: est indolo
facilement supportée par les malades. 1l craint senlemen
cette intervention ne soit d'une exéeution un peun plus diffic
chez I'adulte, dont lesamygdales sont généralement plus
et de consistance plus fibreuse: mais cel inconvénient exis
aussi avec les aulres méthodes, at par cela ‘méme il n'est
de nalure 4 diminuver, dans les cas ordinaires, la valeur
procédé que nous venons de décrira et gui esta la portﬁe ds
tous les praticiens.

(La Semaine médicale.]

Le Gérant @ PauL Bcrusnm

Tours. — Imp. Pare Boosees.
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s N° 160 Aviur, 1003

" LA VOIX PARLEE ET CHANTER

- LART DE RESPIRER EN CHANTANT

Par M. Jean BELEWN

8i I'émission correcte des sons est un grand facleur du:
« bien chanter », la respiration ne le lui eéde en rien; car de
za bonne conduoite, de son emploi, dépend la possibilité de
donner, toura tour, de la force ou da la douceur & la voix, ainsi
gque celle de tenir facilement les phrases les plus longues
gans avoir besoin de les hacher d'inspirations répélées, ou de
les finir brusquement ou maladroilement faule de souffle
suffisant.

Sor la question de la respi :*ati'nn, il semblerail qu'une entente
goil possible entre tous les physiologistes et maitres en 'art
du chant, et que de cette entente il puisse résulter une for-
mule unigue, ou toul au moins des formules se dilférenciant

sealement par des questions de détail n’apportant nulle modi-
fication fondamentale cjuant a l'épplicalion ou a4 la définition
générales. Il n'en est rien, ef pour Je bmuv«er je vais passer
en revue les théories de quelques autorités en la maliére.

Je commence par Gareia. II dit : (1). .

« On pe saurait étre bon chanleur si on ne posséde pas

- P'art de maitriser sa respiration.
« Le phénoméne de la respiration se compose d'one double

{4} Traité de Vart du chant, 1850, p. 8,
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~edtes et le relichement brusque du diaphragme ferai

=
action : la premiére action par laquelle les poumons s
I'air extérieur; la seconde est I'expiration, quileur fail
'air regu. : :
« Pour inspirer facilement, ayez la téte droite, les ¢
effacées sans raidevr et la poitrine libre. Souleve
trine par un mouvement lent et régulier, et rentrez leg
de 'estomae, Dés U'instant ot vous commencez & exdents
deux mou?emen{s, les puhmnns ironl se dilalant jusqu
qu'ils soient remplis d’air, :
« Les poumons qui se sont remplis graduellement el
secousse, gardent Iair sans fatigue et longtemps. Cetle |

ration lente et compléte est ce que les Ttaliens appe
respiro, par opposition & une respiration légére, instanian
qui ne donne aux poumons guun pelit supplément d'air
le besoin du moment. Celle inspiralion, ils I'nppellent me:
respiro. el

« Dans 'un et l'autre cas, le passage de I'air par le gosi
doit étre accompagné d'avcun broit, sous peine de noi
I'effet du chant et d'introduire la sécheresse etla raideur di
le gosier, :

« Le mécanisme de 'expiration est I'inverse de celui de I'i
piration. Tl consisle & opérer par le thorax et le diaphrags
une pression lente et graduelle sur les poumons chargés d'ai
Les secousses, les coups de poitrine, la chule précipitée

échapper I'air & Pinstant méme,

fissure de quelques lignes de longueur (la glotte), placée au
sommet du cine, sert de passage & 'air. Er

« Pour gue l'air puisse entrer dans les poumons, il faut q
les edtes s'éeartent et que fe diaphragme s'abaisse; I
emplit alors les ponmons. Si, dans eel élat de choses, on laisse
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refomber les cotes et se soulever le diaphragme, les pou-
mons, pressés de tous eblés comme une éponge dans la main,
_ abandonnent & | instant l'air qu'ils avaient inspiré.

«]Il fant done ne laisser refomber les ebtes el ne relacher le
diaphragme qu'antant qu’il est nécessaire pour alimenter les
S0TS.

‘« (estle moyen physique d'oblenir la tenue de la voix dont
il sera parlé plus loin.» ;

Garecia a raison lorsqu'il affirme qu'on ne sauraif éfre habile
chanteur si on ne posséde pas I'art de maitriser la respiration.

1l a encore raison en disant que la respiration se compose
d'un double mouvement : inspiration el expiration.

Egalement quand il dit que le mécanisme de 'expiration
est l'inverse de celui de linspiration ; de méme gue dans sa
deseription élémentaires des poumons.

Mais il se trompe quand il conseille, pour respirer, de sou-
lever la poitrine par un mouvement lent et régulier et de
rentrer en méme temps le creus de lestomac, car ce denxiéme
mouvement, indiqué par lui comme devant se prodoire en
méme femps (que le premier, est le contraire de ce qui se passe
en respirant normalement. .

En effet, 'air en pénétrant dans les poumons sous l'effort de
Pinspiration s'il n'écarte que trés insensiblement les cbles,
souléve fortement I'épigastre par suite de l'appuoi exercé sur
celui-ci par le diaphragme se dilatant en raison directe de la -
quantité d’air inspiré pénétrant de haut en bas, et par consé-
quent exercant une pression dans le méme sens surl'abdomen,
afin de livrer place aux poumons gonflés, ce qui suffit i expli-
quer : gue le crewr de Uestomac, ainsi que appelle Gareia,
doif, non pas rentrer sous Ceffurt de linspiration, mais bien
ressoriir.

Inutile, n'est ce pas, d'insister davantage pour montrer
Perreur matérielle qui fait prétendre que la poitrine se gonfle
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alors que le creux de l'estomac s'affaisse sous l'effort de
piration. Si cela étail veai, les poumons en s'emplissan
rencontreraient & leur base un obstacle & leur g{mﬂaﬂ
ne se rempliraient quimparfaitement d’air. D'un autre edl
I'abaissement du creux de 'estomac coincidant normaler
avee la détente du diaphragme, il serait impossible 4 ¢
d'agir sur la masse d'air contenue dans les poumons p‘ouri"l_'.
pu]ser; puisque sa position coi‘vespomirait i celle qu'il ocel
lorsque sa fonclion d'expulsateur est accomplie. :

Chacun peut essayer sur soi-méme combien cette thé
est fausse, et je pense que fort pea de personnes réussirol
exéculer ce double mouvement ainsi qu’a le mainlenir pe;
dant un instant, méme simplement a titre de curiosité. (
reviendra immédiatement a ce que dame Nalure exigei
rieusement : dilatation générale & Vinspiration et délent
non moins générale a 'expiration.

De la facon la plus normale, celle par exemple employ

de chose prés la méme durée. L'effort voulu par la nature fa
que les poumons rendent I'air inspiré sensiblement dans
méme temps gu'ils ont mis 4 'emmagasiner : cependant |
mouvemeni d'expiration est généralement de durée un-pi
plus longue que celui d’'inspiration. En ehantant, 'effort d'e:
piration doit toujours étre beavcoup plus considérable comn
pression et comme durée que celui d'inspiration, lequel do
étre réduit aun temps le plus court, toot en étant toujours plu:
accentué, plus puissant que dans la respiration calme el nor-
male. Il résulte de ce fait que le chanteur doit s‘étudie,r; 2
remplic ses poumnons aveec une grande promptitude, et ase
servir de I'air inspiré aussi longuement et aussi ulilement que

faire se peunl. Cette proposition peut d’aprés moi se formuler

nettement ainsi : « Inspiver vite et expirer avec ménagement 'i«‘,l-_-,
alors que Gareia formule de la sorte : « Imspirer profondé-
ment el lentement, ef é.rpirer de méne »,
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- Des inconvénients imprévus résultent de cette derniére
fagon d’opérer : I'étoulfement et l'incapacité d'émettre un son
E aun méme titre que s'ils étaient produits par le manque d'air.
Enp effel;, en admettant que les poumons puissent s'emplir
pmfondém-ent en employant le systéme de Garcia, étant trop
pleins ils éprouveraient Uimpossibilité de se vider commodément.
Car 'air, obéissant & la grande pression exercée sur les pou-
mons par les muscles expirateurs & la suite de la grande len-
sion gqu'ils auraient & subir et gu'ils auraient hate de voir
cesser, s'échapperait d'un coup comme d'un ballon qui cré-
verait, non sans avoir causé une cerlaine fatigue 4 celui qui
sg_sérait servi de ce moven, tout en n'étant d’avcune utilité
au point.de vue vocal. D'un autre coté, I'attaque voeale pour-
rail se produire par secousses, ou méme pas du tout, car le
maniement de la masse d'air contenue dans les poumons, en
raison méme de sa grande quantité, échapperait au chanteur,
Je comparerais volontiers ce qui arriverait en ce cas i ce que
I'on peot expérimenter en emplissant une carafe ou une bou-
teille jusqu'an bord et gu'on veuille les vider adroitement et
lentement sans répandre de liquide 4 coté de I'endroit précis
indiqué, pour le recevoir. Neuf fois sur dix ce serait impos-
sible, car le liquide ne rencontrant pas damorce de canal décon-
lemenf, ne résislerait pas 4 la pression de sa masse et jailli-
rail sans mesure au deld du but proposé, et, sila dixiéme fois
la difficulté se trouvait par hasard vaincue, cela prouverait
encore quil edt éé plus simple d’arriver au résultat voulu en
emplissant moins carafe ou houteille, ;
La vérité est qu’il faut emplir ses poumons jusqu'a coneur-
rence de ce qu'ils peuvent contenir d'air sans effort.
Concone ne partage pas la facon de voir de Garcia et s'ex-
prime ainsi : (1)
w La fonetion de respirer a lien au moyen de deux mou-
vements opposés — celui d’absorber I'air extérieur que l'on

(1) Méthode élémentoire de chani, J. Concone, P
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- date du 24 septembre et du 15 octobre 1898, ainsi que dan:

o o = .
nomme 'Inspiration, el celui de le rejeter au deh
nomme 'Expiration.

« La maniére d'économiser I'air est une des condition
mpalea de l'art de chanter : cette opération si simp'l
essentlelle doit toujours avoir lieu avec les précautio
vantes. La respiralion qui précéde l'attaque du son doit
naturelle. C'est une erreur trop générale de croire qu'i
indispensable de remplir les poumons pour obtenir une
ration plus longue : la quantité surabondante d'air, qui se
nécessairement expulsée de suite par son propre pmd'si’
produirait que de la fatigue. :

« L'art consiste done & ménager I'expiration dans tout
intégrité ; on arrivera a ce résultat en attaquant le son 5d'_'
maniére promple et déterminée : en disant prompte et dé
minée nous entendons dire que 'air prét a étre converti
voix ne doil s'échapper qu'au moment de remplir'éa mission
aulrement on eroirail attaquer un son avec l'expiralion
tiere, tandis que la vibration ne commencerait qu'au mo
ot une grande partie de air serait déja échappée. ;

« L'essentiel est de renouveler 'air souvent et a proﬁﬁ
mais ce renouvellement s'attache plutét a la mamére ds
phraser... » ete. :

Les réflexions de Concone sont frappées auv coin du -
sens, mais malheureusement s'adressent plutot a des gE
possédant déja des notlions élémentaires et méme supérieu' CES
du « bien respirer», puisqu’il n'indique avcun moyen p-:'a.L &
tique pour apprendre & respirer utilement au point de vue du
chant. Cette lacune est regrettable, car il est certain qus ;_
comprenant et possédant bien son sujel, il edl été pusslble n'
donner d'excellents conseils en I'espéce.

Regrettons, et passons a M. Crosti, professeur au Conserva-
toire, qui, dans desarticles parus dans la Petite Gironde é"}

le Gradus du Chanteur, page 16 et suivantes, s’exprime amsl{
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Ve levez point wos épaules pour prendre votre respiration.
u O'est désagréable 4 voir, et de plus ce moyen ne vous
permet pas en général de respirer & fond, et de prendre par
eonséquent la dose intégralede souffle a lagquelle vous avez droit
stqni'_cdnstitue une respiration compléte.

G 1] est évidenlque, ennemi.du parti p}'is, comme je le sois,
s je rencontrais un éléve qui, par un moyen autre que celoi
‘que je préconise, possédat une longuoe respiration, je me garde-
rais bien de le tracasser pour lui faire adopter mon systéme,
et le laisserais respirercomme il en aurait I'habitude ; quoique
pour des raisons que j'expliquerai tout & I'heure, je tienne &
mon systéme de respiration. ]

« QJuand je dis: « mon systdme », n'allez pas eroire que jaie
Ia prétention de 'avoir inventé. Non, non, jusqu'a présent du
moing, comme tant d'autres, duo reste, je ne suis linventeur de
{uoi que ee soit.

u Je suis pour la respiration diaphragmatigue.

“a Ne vous effrayez pas. Cela veat dire en langage vulgaire
que je pousse mes éléves a4 adopter la respiration natu-
relle.

« La respiration naturelle est celle que I'on prend lorsque
l'on est eouché sur le dos.

« — Tiens, me direz vous peut élre, on respire done d'une
facon différente couché que debout ?

w -— Mais oui, faites-en 'expérience. ..

« Allongez-vous s;_ur un lit, et étudiez alors quel est, en effet,
le travail qui s’accomplit en vous lorsque vous respirez.

« Vous verrez cue les épaules ne bougent pas, et que le
thorax (prononcez estomac si ¢a vous est plus commode), que
lethorax seul fonctionne, comme un soufflet. C'est la respira-

tion diaphragmatique. :

« Eh bien! une fois debout, failes en sorte de vous habituer
a prendre voire respiration comme vous la preniez l'instant
d'avant, lorsque vous éliez couché sur le dos.
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=% u«Ah I'si vous pouviez vous habiluer a respirer par le
sn.ns ouvrir 1&. bouche, ce serait I'idéal ! Par ce moyen,
~que vous absorberiez autant d'air qu’en respirant par
che, vous auriez 'avantage de ne pas vous dessécher la
avantage qui peul vous paraitre secondaire maintenant,
que vous apprécierez plus tard, si jamais vous avez a ch
en publie.
u Un fait qm va mlllter en faveur de la resplrahon

neE -

tions le Songe d'une nuit & s, Au second acte se trouve le
enlre Latimer et Falstaff. Warol, mon ami, et mainte
mou collégue au Conservatoire, chantait Latimer, et votre s
vitenr Falstaff. |
« Le duo battait son plein; tout & coup, j'entends sur
droite un bruail insoelite, quelque chose comme la rencontre
pinée d'un rabot aves un neud dans une planche. Je n
relourne, et j'apercois mon pauvre partenaire rouge eomn
une pivoine, en train de faire des contorsions et des el
désespérés pour cracher..... Le malheureux, eén prenant s
respiration par la bouche, avait avalé une de ses moustach :
mal collée sans doute!
« §'il avait respiré par lenez, il edt évité cet accident. Hst ce
ussez probant ? i
it [Jue vous respiriez par la bouche ou par le nez, éconl
bien ceci: une fois volre respivation prize sans avoir levé [e
épaules, dtudiez vousd la garder dans votre poitrine le plus pro-
fondément possible, el ce, en obligeant votre thoraz, par un.
ger effort, wune légire pression, d vester dilaté; PosiTion u[r’
DEVRA GARDER TANT QUE VOUS CHANTEREZ, afin que volre po
trane, qui est volre caisse d'harmonie, soil toujours dans son p :
grand développement. - : i
@ Gravez bien dans votre mémoire les termes de ce paasn

i
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réclament quelques éelaircissements et quelques explications.

i Jaidit quil fallait forcer la respiralion & rester dans les pro-

fondeurs de la poitrine au moyen d'une légére pression. En
elfet, cette pression doit étre trés-discréte; je diral méme,
si je ne craignais que l'on prit mon dire trop au pied de
la lettre, qu’elle est pluldl imaginaire que réelle, ete. .. . .
- «Tous les chanteurs qui ne savenl pas respirer s'en pren-
nent ala nature et la mandissent en la rendant responsable de
la soi-disant infirmité dont ils se croient affligés, c'est-i dire
daveir la respiration trop courte,

-« llz ont tort. Personne, entendez-vous bien, personne n'a
la respiration frop courte (je parle des biens portants). Clest
vous qui ne savez pas vous servir de la votre et qui en laissez
echapper la plus grande partie au moment o vous attagquez
le son. -

« De "la, fin de phrases écourtées, par conséquent, effets
avortés ; inconvénients faciles & éviter si l'on apprend a
conserver, par les movens que j'aiindiqués plas haut, tout son
souffle, et a4 ne le laisser s'envoler que lentement et peu & peu.

« DYaucuns prétendent qu'en chantant le ventre doit étre
renfré, moi je prétends qu’il doit éfre dilaté el pressé en
dehc-rs ;@ part ¢ca, nous sommes daccord. Quiest-ce qui 4 rai-
son? Ceux-ci prétendent &tre dans le vrai, moi de méme. Qui
iranchera la queslion ? On sont les Mlnné, les Eaques suscep-
iibles de trancher cette question... et bien d'autres encore ? »

8i maintenant nous repassons cette étude, point par peint,
nous voyons que M. Crosti est partisan de la respiration dia-
phragmatique, en quoi du reste il a absolument raison.

il est certain que la respiration par le nez offre les avan-
tages indiqués par M. Crosti; mais il était inutile de parler
‘du désagrément survenu & M. Warot, car il n'est nullement
probant, ¢t, en somme, ne pourrail pas a.[‘[:_i\‘ﬂ]‘ aux femmes,

- Maintenant j'arrive & me demander comment il est possible
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phragme dans Uinspiration comme dans Uexpiration,

‘explique la dilatation du venlre, constatée par M. ﬂm&

— 110 —

dnchantar « en gardant o msp;msmﬂ le plus pr&fﬂ :
possible dans Iupmmne???"? :

La vérilé est qu ‘il faut en dépenser | Aver mesure e:t
ligence sans doule..., mais cela est indispensable et ne se
cute pas. 1

Quant & la position que doit aﬂ'e::ler le venire pendan;
l'on chant&, il est extrémement facile de trancher cette
tion,

La respiration diaphragmatique est duea ]mnun dua i

Le diaphragme est un muscle large et mince qui sé
Ia cavite de la poitrine de la cavité abdominale.

Vo d’en bas, du ebté du ventre, et a I'état de repos, il :
creuse en voille versles poumons, lesquels reposent par ol
séquent alors sur sa partie convexe ou en forme de dome ;*».:- =
partie concave fournée vers la cavité abdominale est rempllg 3
par cella-ei.

et sur toute sa surface, a.ugmentant ainsi la capacité lie
cavité de la poitrine au détriment de la ecavité abdominale sur
laguelle il s'aplatit. Cette augmentation de la cavité deglj,
poitrine pérmet aux poumons de se dilater & leur aise en leur
donnant la place nécessaire 4 cet effel. . i

En se contractant et en s'aplatissant sur les intestins, il
£X@rce sureux une pression plus on moins énergique; ceux‘m;
a leur lour, obligent les parois du ventre 4 se distendre dans 3
la mesure nécessitée par la puissance de l'inspiration, et csein k-

Mais il n'est pas nécessaire d'invoguer ni Minos ni Eaque
pour constater que ceite position du venire ne peut pa.‘s ?
durer mciéﬂmment pendant tout le temps que 'on f.’umm -
En effet, étant due & l'effort de I'inspiration, elle Jevra smm' :
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naturellement avee la fin de cel effort, point précis oi commence
Pezpiration, pendant laquelle se produitun abaissement du ventre,
exactement comme dans la position couchée.

- Cela prouve que ceux qui sont partisans d'un soulévement
constant do wventre pendant que l'on chante, n'ont pas
plus raison que ceux qui sont partisans d'un abaissement
constant. :

Le ventre se dilate pendant « l'inspiration » qui correspond
au « gilenee », puisqu’on ne pent chanfer pe-nda.nt l'inspira-
lion; il s'abaisse progressivement pendant I'action réelle de
« ehanter », qui correspond & « I'expiration », et cet abais-
sement est plus ou moins rapide selon que le moovement
d'élévation du diaphragme chassant l'air contenu dans les
poumons est ples ou moins énergique,

Il est done entendu que le mouvement dexpiration corres-

“pond & un abaissement du ventre et dla détente des parois
ainsi gque des muscles abdominaux : les inteslins, pressés par
ce mouvement, cherchent une compensation par en haut et
refoulent le diaphragme vers la cavité de la poitrine en forme
de voite. ]

Ces deux monvements d'aspiration etderefoulement exercés
par le diaphragme provoquant les deux mouvements de dila-
tation et d'abaissement du ventre, répétés 4 'infini et de fagon
rythmique, constituent la respiration diaplhragmatique.

Voyons maintenant le réle que joue le thorax dans la respi-
ration.

On constate qu'en général son action est moindre chez
‘les hommes que chez les femmes. Et cela s'explique pour
ces derniéres par lusage qu'elles font du corsel, instroment
de torture exercant une pression considérable sur les parois
abdominales et méme thoraeiques inférieures, ce qui, en para-
lysant en partie le bon fonctionnement du diaphragme, les
oblige 4 y suppléer par une plus grande aotivité thora-
cique.
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C'est sans doule cette particularité qui incite M. le d;
_ Pierre Bonnier & dire (1) : i

« Bien des mallres, au Conservatoire comme aille
'ponnniséent qu'one facon de chanter, la 'leur, dont
d'ailleurs été souvent les premiéres, mais non les derni
\nchmes

« Il esl bien rare, par exemple, qu'un professear h
n'enseigne pas i une jeune fille le mode de respiration m
lin, si contraire 4 son anatomie, si difficile et si disgra
pour elle; et n'est-il pas singulierque on demande 4 un p
fessenr homme de développer ehezune femme le type respi
toire, qui est exclusivement féminin, I'émission et la tessit
vocales, exclusivement féminines, et aussilatenue seén
le mode d'expression qui doivent également relever de
nature féminine ? Rien d’étonnant 4 ce que nous vovions i

_chanteuses respirer, chanter et jouer comme des hommes
rester si peu féminines dans leur carriére arlislique, tant g
la scéne ne les a pas forcées a rentrer dans leur vérital
nalure,

« Plus tard, quand cette contrainte antlphysmlnglque
anliartistique aura porté ses fruits ; quand la chanteuse che-
vrotera, soufflera, coupera ses phrases par une respirali 0
intempestive, quand en un mot elle aura préalablemeut acqu
un mécanisme vocal absurde, elle devra renoncer an théiim__
et, comme ses maitres, « tombera» & son tour dans I ense:gue.#
ment, od abondent les ratés du théatre. A son tour, elle anra
des éléves avxquelles elle propagera les mémes erremenfa"—
inconsciente de ee qui a lué sa voix, incapable de remonter
courant qui I'a roulée, — et ainsi sera multiplié et perpétuél

carnage des voix. » E

Voila qui est net et précis, et que les artistes « _;f"
dans le professorat se le tiennent pour dit.

(1) La destruction des voiz et lenseignement du chant. Dr Pierre Bonmur,
Revue scientifigue do 28 juin 1902,
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. Jusqu'a plus ample informé je dis qu'il n'y a qu'une respi-
palipn commune aux deux sexes : la respiration. humaine,
déformée souvent chez la femme pour les raisons gue jai
citées, el je continue. 3

‘La cage thoracique se souléve dans Pinspiration profonde

an moven des muscles élévateurs qui sonlévent les edtes su-
périeures, ainsi que des muscles intercostaux attirant les cotes
inférieures vers les cotes supérieures.
A ce mouvement de soulévement de la cage thoracique se
joinl encore un mouvement de dilatation, de sorte gque Fes-
pace & pau pres nécessaire au gonflement des poumons dans
la cavité de la poitrine se trouve déplace: au lien d'étre en
bas, vers le diaphragme qui s'abaisse, il est en haut, vers le
sommet des poumons.

11 est par conséguent bien #tabli que la cage thoracique, toat
comme le diaphragme, opére un double mouvement dans la
respiration: soulévement dans linspiration et abaissement
obligé dans 'expiration qui correspond exactermnent & 'action’
de chanter ainsi qu'il vient déja d’étre dit, et qu’en aucun cas
il ne peut rester constamment dilaté ou soulevé s'il veut rem-
plir sa fonction normale. ; 1
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LA SENSIBILITE MUSICALE DES PORTE

Par M. Eugéne BACHA

L’art d'écrire en vers, qui paraissait si naturel i Théo
de Banville et qui, en réalité, est une science cumplaie;
rameéne & la création, instinetive oo savante, des mouvem
du rythme, et le charme rythmique de la poésie réside da
I'intermitience d'un harmonieux discours. Au poinl de
musical, ou pourrait définir les vers : de mélodieuses paro.
entrecoupées de repos fixes. Le retour périodique du silen
telle est la condition essentielle du mouvement rythmique.

Ainsi le poile écoute le tic-tac intérieur d'un métrono :
du silence lorsqu’il compose ses vers, et quand il les récite
sensibilité musicale de 'anditeur se complait au déroulems
d'une mélodie dont le charme est incessamment renouvelé
l'interposition dans le débit des pauses réguliéres. Cette pério
dicité des arréts de la voix énerve délicieusement le tact audi
Retenue pendant la bréve récitation de chaque vers, lattentio '
est excilée & toute nouvelle reprise. Son effort est limité
restreint par une alternance mesurée des repos qui satisfait
paresse de 1'esprit et tend & l'assoupir dans une somnolence
réveuse. Alors, I'imagination surexitée s'exalte, et s'aban-
donne a la contempldtion extatigue des images évoquées,

Bi cela est, s'il est vrai que les vers sont une évocation
mélodique d'images dont 'apparition fugitive est commandée

Wi
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par l'intermitience des pauses, les lois musicales de la versifi-

cation s'explique d'elles-mémes.

Le nombre de syllabes du vers délimite la durée normale
de I'nnité mélodique comprise entre deux arréts. Cette durée,
variable en principe. ne peut dépasser I'émission de douze ou
treize syllabes sans que la perception du rythme soit affaiblie
ou méme anéantie. Arrétée au premier vers, elle est artifi-
ciellement constante jusqu'a la fin du morceau. Gependant, si
elle est réguliére, sa continuité n'asservit pas le mouvement
général de la piéce an rythme d'une psalmodie. Gar, d'un vers
i l’.aul.r«e, le mouvement initial, entrainant plos ou moins de
syllabes, peut étre accéléré ou ralenti et, dans chaque vers, la
pensée régle an gré de son caprice la durde de chacun des
mots. Selon leur beauté expressive, ceux-ci sont projetés avec
plus ou moins d’'ampleur dans le sinueux déroulement de la
mélodie. Ils n'ont pas tous un retentissement égal ; la réson-
nance prolongée des uns écourte la vibration des autres,
précipités dans une sorte de bruissemeni. Mais la rapidité
avee laquelle ils passent est toujours exprimable dans une
division, une mesure fractionnaire du temps.

L'élément musical qui marque Pachévement d'une période
rythmique dans la poésie francaise est tout simplement la

rime.

Elle est 'écho attendu de la syllabe sonore qui a révéle
antérienrement la terminaison d'une période mesurée. De
distznee en distance, le son final du vers se répercute dans la
suceession ou 'alternance des mémes notes qoi frappent la
mesure comme les batlements du métronome. Ceci, mieux
que tout autre, par exemple, Victor Hugo le savait. Doué d'une
sensibilité musicale exquise, et en pleine conscience de leur
fonction rythmique, il a renforeé la sonorité des rimes afin
d'arréter avec plus de netleté Pénuméralion des syllabes, pré-
ciser la division des conpes et s’assurer, par ld méme, "ahsolue

“disposition de fous les mouvements. En méme lemps, il a su
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~ dégager la beauté musicale de ces fins de vers qui

nuelle et imprévae de la sensibilité, qu'un mouvement délicien

devant le prolongement mesuré de certains mots. Aprés,

syllabes et des mols dans ce mouvement podtique, que |

— Md -

dans ses ehants avee une ampleur superbe d'accords pa
A cdlé de ln rime, il est une seconde division rythmi
césure, qui interpose un nouvel arrtt dans le déroulem
périodes mélodiques. i

En réalité, la rime sectionne celles-ci & des mtervalles
rares, et le nombre des pauses qu'elle détermine n'en
quune variélé restreinte de mouvements assez lon

‘dassouplir ceux-ei aux fractures de la cadence, besoin éla

de les écourler par un nouveaun repos. On imagina la o
Ce démembrement du vers en allége l'allure propre.
bien que la régularité des arréls 4 la fin du vers laissai
poéle libre de régler selon son gout la vilesse relative
périodes d'une strophe, I'interposition mabile de la césure
permlt de modifier, selon le mouvement de sa pensé-a;
cadence de chacune d’elles. Désormais, il était possible ¢
donner aux syllabes la plus capricieuse mobilité et de
faire entrer, avee des mouvements variés, dans l'ordonnance
d’une symétrie idéale. Alors, sous la régularité des paus
le chant rythmique des vers provogque une excitation co N

d'évolution mesurée, analogue 4 celui de la danse, mais i
niment plus délicat, entraine et enveloppe. Cest d’abord
répétition d'une méme division temporelle, la cortinuité d’
méme cadence ; puis voila que celle-ci sarréte brusqueme

vitesse du débit se double, el deux vers semblables s’enserres
dans la durée normale d’une seule division, tandis que, subi
ment, la voix traine sur la prononciation d'un membre
phrase. Si précise est cependant la mesure relative d

combinaisons rythmiques qu'elle détermine peuvent étre

figurées par la notation musicale. Tour 4 tour, les mao :'__
passent d'un pas rapide, ralenti oo grave, obscurs el en gra '
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De la névrite périphérique, cause essentiell
paralysies laryngées dans le tabes, par
Cann. (Deutsch. Areh. f. Elin. Med., LXXIIL)

Dans la majorité des eas, la paralysie larvngée suri
une période avancée du tabes el esl compliquée de tro
dans d’aufres régions innervées par les nerls cramiens
existe cependant des observations o0 une paralvsie pug
des muscles du larynx a précédé les symptdmes Lypigu
I'ataxie, de sorte qu'on a souvent méconnu la nature véri
de l'affection laryngée. Cest ainsi que M. Cahn relate un
ol une paralysie des abducteurs de la corde vocale
survint deux ans aprés gu'on eut conslaté l'absence
réflexes pupillaires, mais trois mois avant I'apparitio
premiers symptomes ataxiques. :

On n'est actuellement pas encore fixé sur la nafure de ©
paralysies : on ne sait pas au juste si elles sont d'ori
bulbaire ou périphérique. Or I'auteur a observé un ataxi
atteint d'une paralysie de la corde voeale gauche et mort
maturément d'une pneumonie franche. L'examen histologi
de la moelle fit reconnaitre les lésions typiques du tabes.
bulbe, par contre, el en particulier les noyaux des nerfs
niens, était parfaitement intact. D'un antre cdté, il exisbai_f
l'atrophie du muscle erico-arylénoidien postérieur gauch

- dont lesfibres étaient amincies et gréles, quelques-unes a
p;srdu lear striation normale. De méme, les museles erie
arviénoidien latéral et I.hyrén—a.r:}!énn’idien zaoches éla l
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légerement atrophics. La racine et le trone du pnenmogas-
trique du méme colé élaient jntacts, tandis que le récurrent
zauche elait dans un état de dégénérescence avancée.
M. Cahn arecherché toutes les observations de paralysie
laryngée tahétique o0 le microscope permil de lirer nne con-
clusion au sujet de origine de la paralysie. Dans un fait relaté
'p':ir' M. Oppenheim, les muscles seuls élaient atteints, les
mu'fe et le bulbe ne présent'ant pas trace de lésion. Mais dans
la grande majorité des cas on trouve des altérations des
neefs périphériques : & I'observatlion de l'auteur peuvent étre
comparées celles qui ont élé publiées par M. Uppenheim,
M. Krauss, M. Dejerine et M. Pétren, et dans lesquelles il
existait, a coté de I'atrophie musculaire, une lésion du réear-
rent on du pneumo-gastrique, les noyaux du bulbe étant
intacis. Ces cas sont intéressants en ce que lexamen histolo-
gigue a pu élre pratiqué & une époque relativement récente
de la maladie, tous ces patients éfant morts d'affeclions inler-
currentes. i
Do aotre groupe comprend 12 observations dans lesquelles
on a conslaté des lésions du hulbe, oculre les altérations
périphériques ; mais il faut en distraire & faits o0 'on a noté
spécialement 'absence de toule lésion des noyaux du pneu-
mogastrique et de ses racines intrabulbaires; la paralysie
laryngée ne pouvait dés lors pas étre attribuée i laltération
_du bulbe, des lésions analogues existant parfois sans paraly-
sie laryngée. Dans tous les autres cas, on releva des altéra-
tions bulbaires relativement ‘considérables, encore que la
degénérescence du centre moteur aitribué au larynx, ne se
trouve signalée qu'une seule fois. Dans tous ces faits, il v avait
enméme temps des lésions des nerfs périphériques, souvent
beaucoup plus imporlantes que les lésions centrales, Aussi
M. Cahn  est-il disposé & considérer la grande majorité des
paralysies laryngées labéliques comme d'origine périphé-
rique. A. J. -
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De l'influence de l'nyperirophie de l'amy
pharyngéu sur le développement physigu
intellectuel de l'enfant, par M. WiLEERT, (o
med. Wochensch, 5 février 1903.)

5i I'on est aujourd'hui généralement d’accord pour con
rer I'hypertrophie de 'amvygdale pharyngée comme un ph
noméne sinon pathologique, toul au moins anormal, il ex
en revanche de grandes différences d'opinions en ce qui o
cerne la question de I'intervention chirorgicale chez less
atleinis de cette affection. Tandis que les uns enléventl'am
dale pharyngée foutes les fois qu'elle est bypertrophiée, m
en l'absence de troubles quelconques, d'autres n'intervi
nent que dans un bot purement coratif, o’est-4-dire lorsqu
se tronvent en présence de symptimes tels que la surdi
Fobstruction nasale, lincontinence nocturne d'urine,
frayeurs nocturnes, Uaprosexie, 'arrét de développement, e
dont les végétations adénoides paraissent étre la cause la pl
probahle, sinon unique, 1y

Nous possédons déja de nombreuses statistiques étabi
sant ld fréquence énorme des végétations adénoides chez
enfants. Aussi, la question de savoir si l'on doit interve
dans tous les cas oil l'on constate la présence de ces vége
tions présente-t-elle un intérét pralique eounsidérable ; m:
pour la résoudre, il importe de savoir, avant 1out, si les véy
tations adénoides entrainent toujours et dans tous les
Fensemble ou une partie tout au moins des symplimes é
mérés plus haut, ou si leur existence ne peut se manifes
par aucun irouble, n'avoir aucun retentissement sur la sal
des petits sujets qui en sont affectés. C'est pour élucider
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ll'ﬂ'.i"t's que M. Wilbert a soumis & un examen minulieux 375
~ éléves des écoles communales de Bingen-sur-Rhin, agés de
six ans et demi & douze ans el demi, et dont 281, soit 62 °/,,

éﬁient porleurs de végétations adénoides ; parmi eux, 122

_présentaient des phénomenes morbides plus ou moins pro-

noneés.
- La [réquence des végétalions adénoides varie dans des
1£mites trés restreintes entre I'dge de six ans et demi et celui
de onze ans et demi, pour diminuer brusquement de 15 ¢/,
Tige de douze ans. Cette diminution, accompagnée d'ailleurs
d'un abaissement correspondant de la fréquence des froubles
maorbides, ne peut étre attribuée qu'a 'involution de 'amyg-
dale pharyngée, qui commencerait ainsi vers I'ige de douze
ans, :

Les troubles de I'ouie ont été constates chez 106 écoliers,
goit dans 28 o/, de tous les cas examinés ; 63 fois ces troubles

atteignaient les deux oreilles et dans 43 cas ils élaient anila-

téraux, ce qui donne un total de 169 oreilles présentant des
troubles fonctionnels; la distance maxima pour la voix chu-
chotée ne dépassail pas 1 métre pour 62 d'entre elles (ce qui
conslitue un cas de réforme au point de voe du serviee mili-
taire) et variait entre 1 m. 20 et 5 métres pour les autres. Il
est possible que chez beaucoup de sujets ces troubles auditifs
disparaissent spontanément avec l'ige, mais chez d'autres ils
persistent et saggravent n:géma d'une fagon prbgressive. 1l est
certain, en toul cas, que I'ablation des végétations adénoides
rend le pronostic particaliérement favorable : ayanl opéré au
hasard O enfants dont 6 n'entendaient pas la voix chuchotée
an delid de 0 m. 20 et 3 an dela de 1 métre, ainsi qu'un autre
atteint d’otorrhée chronique, Fauteur a vu, trés peu de temps
aprés l'opération, l'acuité auditive s'élever & 10 métres chez
les § premiers et la supburatinﬂ s'arréter chez le dixiéme.

Pour se rendre enfin compte de Uinfluence exercée par les
végétations adénoides sur le développement intellectuel,
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M. Wilbert a examing 26 enfants qui lui avaient élé
par les maitres comme étant pen inlelligents el mal do
84 mauvais éléves qui se diﬁting'uaienl par leur pare
leur manqu_e dattention ; il pul constaler I'existence des
talions adénoides dans 84 °/, des cas de la premiére catég
et chez 77 °/, des sujets du second groupe. Sous ce ra
exisle également une grande différence entre les enfanls
dessous de douze ans et ceux qui onf alteint ou dépa:
dge : c'est ainsi que sur 5 éléves mal doués, dgés de
aﬁé.'_et_ demi, un seul é_t_lai,i porteur de végélalions adéno
ee qui constitue une proportion de 20 °f,, tandis que pour k
aulres ages celle proportion variail entre 66 °f, et 100 °/,
En ne faisant pas entrer en ligne de compie les éléves
doués, et en éliminant du total de cenx qui ont 616 si
comme paresseux et inattentifs les sujéf.s qui, en méme {
que ees défauts, présentaient d'autres troubles relevant ég;
lement de la présence de végétalions adénoides, on o
le chiffre de 45, qui exprime le nombre des éléves chez le
fuels hypertrophie de 'amygdale pharyngée s'était mani
lée par un retard ou oo arrét du développe m_ent:me_n_laj,_i;
ajoutant ce chiflre & celui de 122, qui, ainsi qu'il a été dit pl
haut, représente le nombre des enfants chez lesquels M. W
bert observa d’autres symptimes morbides d'urigine-.ég
ment adénoidienne, on arrive i ce résullat que, sur 231
fants affectés de végélalions adénoides, 167, soit 73 o/,
ressentent de troubles physiqﬁes ou intellectuels, qu'on pe
considérer comme déterminés par celte affeclion, Ces chi
tendraient done a donner raison aux auleurs gqui préconi
Iintervenlion chirurgicale dans tous les cas de végétatior
adénoides, sans exception. 8. J. : - e
' (Semaine médicale.)
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_aﬁﬁ des cabinets de toilette a été dél‘actuhusé :
Saulres la propreté o I'hygiéne des piéces i costunies
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LA VOIX PARLEE ET CHANTGE

DE LA MIMIQUE

Pgr Mme Alix LENOELZEVORT
Direcirice du Cours municipal de Dietion.

Or a pu dire avec raison qué tout est mouvement dang
la natore. Tout est donc mouvement aussi dans le eorps
humain : chalenr, électricité, on force nerveuse ; os ef muscles
se débattent dans un désordre apparent, mais dans un ordre
réel dont il nous faut surprendre le secrel. Les muscles,
humbles serviteurs des nerfs, ont & leur tour les nerfs sous
leur dépendance. Les mouvements ainsi produifs sont volon-
faires, involonlaires, ou mixies comme la respiration. Nous
mons occuperons surtoul des premiers, tout en remarquant
lear liaison intime avec les deux autres. Les mouvements
involontaires sont nécessaires 4 nolre conservation ; mais les
mouvements volontaires interviennent pour préserver lecorps
des causes extérieures de destruetion. Dans ce cas, ces mou-
vements se produisent avec une spontanéité qui rappelle'ins-
tinct des animaux ; avec one aisance, une liberté, une grace
ijui doivent étre étudiées quand on veut reproduire les mémes
mouvements par imitalion. Ces mouvements spontanés volon-
tairesconstituent en partie 'expression. lls se produisent dans

le corps tout entier et se dessinent avee une singuliére inten-
; 8
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sité sur le visage, ol les muscles sont & fleur de pea
autre genre dexpression: la.rougeur, la pileur resso
des mouvements involoniaires. Les mouvements mlxl’e
réspiratoires agissent également sur I'ensemble des m
ments volontaires pour en modifier le rythme, I'intensité,
durée. Ceeci se comprend : tout état passionnel entrain
variafions dans le pouls, dans la respiration : par conségue
de la rougeur ou de la paleur un souffle plus ou moins p
fond, plus ou moins régulier; un peste vocal el buccal v
une physionomie différente, une attitude autre. Notre sensil
lité, quand elle est atteinte, s'exprime par des voies di
rentes, et produit ces effets d’ensemble que 'on a coutume
tort peut-étre, d’étudier seculement dans les mnuvementa..:
lontaires, en ocubliant que ces mouvements sont modifiés
les autres, surtout dans I'état passionnel. En un mot, la mi
mique du corps, la physionomie sont, comme le cri, Jliées &
premiére respiration. Les besoins, le plaisir, la douleur o
e:'lg-endré les gestes ; 'habiiode les a rendus spontanés. :
Peut-on éfablir des régles pour déferminer les qualités
geste, dans la nature et dans 'imitation théatrale? Oui :
demment, puisque le mouvement muscalaire obéit i des |
de contractilité, d’équilibre, de pesanteur, de direction, d’har
monie, d'intensité qui ne sont niées par personne, mais qui
soni mal connues et mal observées quand il s'agit du cor
humain. =
Il faut dégager ces lois de leurs obscurités, antanl du mo
que cela est possible, et les vulgariser. 11 fant dans l'esp
les appliquer 4 'enseignement des arlisies dramaliques
Iyriques. Les travaux de M. Marey, sur le mouvement et
différentes phases, fixées an moven de la chronophotog
phie, donnent des indications précises. On apprend, d'une part
4 décomposer le mouvement ; d'autre part, & reconnaitre ;
qualités ou ses défauls d'équilibre, ses modes de contractilité
par comparaison de mouvements analogues. L'artiste p_g,,'i' -
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{i_ﬁit:étticiier d'avance, les mouvements qui aménent, sinor sa
E chnie ~en scéne, du moins un équilibre instable et pénible &
]’Qa_llll est bien évident que la pratique individuelle devrait
se joindre & la théorie, puisqu'un corps n'est jamais parfaite-
= ment identigue & un autre et que le flot sanguin dérange ou -
change les conditions du mécanisme humain, mécanisme qui
pent étre plus ou moins régulier. Quel est Nartiste qui, le dos
chargé d’une malle ou d'un autre fardeau, fait équilibre 4 ce
prétendu fardeau ? Tous jonglent avec des colis qui doivent’
paraitre peser 50 ou 100 kilog. sans contre-balancer ces poids
par -le mouvement nécessaire. (Juelles artistes femmes se
rendent compte de la difficulté de tenir un équilibre harmo-
nieux ? Beaucoup d'entre elles ont des talons Louis XV qui
leur donnent pour base de sustentation un plan ineling ; et les
forcent A précipiter le corps en avant, mouvement qui est
du reste complété par le corsel actuel; ce corset dégage, il est
#raj‘ I'estormnac, mais il foree la rentrée du ventre et son dépla-
cement. Je me demande ce que doif penser de cette double
combinaison la fulure génération gui est, pour le moment, si
mal logée dans ces cabines comprimées moderne style. Cela
‘nous promet des bossus et des névrosés pour l'avenir. Allez
done rélablir 1'équilibre instable de ceux-lal Il vaut mieux
tenter d'en appeler au bon sens maternel, qui glisse sur une
~ wilaine pente.
L'étude du muscle en lui-méme, de ses différents degrés de
contractilité sui.vant la vifesse du mouvement et suivant son
: espéce, est de la plus haute importance ao point de vue de la
forme exiériewre qui varie, de I'équilibre qui se modifie et
enfin au point de vue de la tendance morale que détermine la
forme du mouvement, Je m'explique : la colére par exemple,
demande une puoissante et rapide contraction musculaire.
Bi I'artiste oublie de produire volontairement cetle contrae-
tion, non seulement le relief de ses muscles ne s'accusera pas
dans la forme voulue, mais les museles vocaux eux-mémes ne
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au membre la position voulue par le texte, il faul encore

- qgui la dessine. Ce qui sauve les artistes, ¢'est que le vé

_ nous devrons, aussi faire la transition d un geste a un avtre et

faudrait faire reconnaitre aux artistes les mouvements

-geste bien équilibré, harmonieux, sobre quand ily a unité da

-exact de ladirection des mouvements,de leur rythme. Et |

— 128 —
s'échaulferont pas au degré nécessaire, etl'impression
et auditive sera manguée. Enun mot, il nesuffit pas de

donner la forme passionnelle, et cette forme c'est le

couvre Ja pauvreté de leor gesticulation maorte. Il v
intérét,an point de vue del'art, & adopter les draperies]
qui permetiraient de juger les mouvements d'ensem

gui retombent sans effort par suite de la pesanteur, des mo
vements actifs; leor indiquer que ces mémes mouve
passifs, produits aveclenteur, exigent d'eux une :}erlalnamﬁ
musculaire ; leur dire surtout que I'état moral qui correspond
aux mouvements passifs ou actifs, se traduira d'autant miex
qru’il.'y aura une coneordance plus parfaite enfre eet état et
manifestation musculaire. En un mot, que les manifestatic
idéale et musculaire sont lides el se complétent, Guidés parle
sens musculaire et par la science, nous devons pre—duiée-"'

la pensée, nombreux guand elle varie. Assoupli, facile, prod:
santle maximom d'effet avec le minimum d’effort. Nousdeve
mesurer en quelque sorte la foree de contraction de ce ges
sa durée quani 4 noire organisation, nous rendre un comp

fois en possession de cet acquis, e'est-&-dire d'un geste hlen i
équilibré, harmonievx, souple, obéissant a la pensée, :3
devons, en Art, calquer en quelque sorte le gestesur la passi

qu'il doit eontribuer & rendre ; lui donner le degré de contrae 3
{ion, la direction, la durée, 'ampleor, que ceiie passion emga:@'

nous souvenir, par exemple, quaprés l'effort, le tremblemen
subsiste quand la cause a disparn. Nous souvenir aussique
Vexpression mimique varie d’intensité avec la contraction
plus ou moins grande du muscle el que cette contraciion elles

: i

e,
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méme varie avec la rapidité du mouvement, qu'elle changé la
forme du corps el, jusqu'a un certain point, la tendance de
lf;dé.e Je le répéte, tout est mouvement dans notre nature ;
il ¥ & ceux que nous voyons et ceux que Nous ne VOYyons pas ;
mais ils agissent tous les uns sur les autres.
,. Le chant se rapproche plus que la parole du eri primitif; il
comporte une surexcitation nerveuse plus grande; il peut
produire le mouvement expressifavec un marimum d'infensité,
i.l rythme davantage 1'état passiennel, mais il en détaille-
moins les phases, parce que la parole tributaire de la musigque
el plus nuaneée qu'elle, n'intervient dans lechant qu'a titre
~d'anxiliaire souvent négligée. Le chant exprime done plus com-
pletement le iracé dmotionnel du eri primitif, quia di étre, avec
le geste, la premiére forme que 'homme donnait & ses mani-
festations. De cette forme qu'est-il resté? Il est resté juste-
ment ce que la parole ne peuat pas suppléer, ne peut pas égaler,
ces grandes lignes émolionpelles qui se produisent toujours
dans toutes les races, quand le besoin ou la passion sur-
gissent, ou bien encore quand l'imagination forge une réalité
mensongers (1). Ce qui a disparu en partie, cesont les nuances
du geste, nécessaires dans la vie primitive quand les mots
n'existaient pas, remplacés maintenant par le mot ou par le
geste conventionnel. Nous devons eonclure de ce qui précade,
- que P'on peut supprimer le geste quand il fait double emploi
avec la parole, el qu'il fant le donner dans les émotions fortes,
- quand tout le corps surexcité entre enjeu. Par conséquent, en
tragédie lyrique ou dramatique, comme il ¥ & unifé dans le
eujet et dans I'action, le mouvement émotionnel doit élre rare
et sobre ; il fera d'autant plus d'effet qu'il se produira plus
largement. En comédie, la diversité des sujels autorise des
changements fréquents dans le geste, c'est-a-dire que chaque
pensée nouvelle peuts’appuyer sur un mouvement d'ensemble,

- () Voir Gratiolet : La physionomie.— Darwin : Expression des dmotions.
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-lien qui existe entre les idées et leur manifestation,
‘mouvement fored on affaibli détruit 'harmonie de la manif

avecles sentiments & exprimer. Les sentiments affectueu

‘sentiments, dans I'état physique décrit ci-dessus. L’acroba

-durée du son, ce qui est aussi préjudiciable aux gestes d’

it ) S
qui marque cette pensée sans entrerdans undéveloppe
‘détails que les mots se chargent d'exprimer. Dans la eon
bouffe, I'extréme multiplicité des gestes envers el con
mot est un moyen de provoquer le comique. ;

Voyons comment les artistes, les artistes lyriques en |
culier, expriment le geste. L'Art lyrique actuel exige
de ses adeples des efforts musculaires qui ne sont pas
port avec ce que peut donner le muscle : la tenue exa
la voix force ﬁ'pmlui]ger la durée de la eontraction vocal
‘qui améne des positions forcées, des désordres vocaux et
tigue do musclé conséquence de leffort. Or, par suite

‘tation d’ensemble. Il v a eoordination entre le geste, [a p
sée et la voix; on ne peut toucher & la mesure de 'une
atteindre les autres, Donner un geste quelcongue po
sentiment déterminé, ¢’est annuler ce sentiment ; cestle ©
‘battre, puisque le corps se trouve dans une situation diar
tralement opposée & I'idée qu'il doit exprimer. La gran
difficulté du chant, c'est que la pureté d'émission exige sous
des attitudes en opposition avec les attitudes paasiunnélﬂ
Quand un ténor donne une note haute el soutenue, un son |
il est obligé de relever. légérement la téle, de contracter
‘museles thoraciques (eﬁ'drt}l. position qui s'accorde rare

exemple, aménent de la détente dans les nerfs et les muscles
dans ce casil fant une véritable acrobatie poor exprim

et la dislocation ne devraient pas se substituer au chant ré
lier. Dans les tenues de voix (sons filés), le geste, sous pei

d'illogisme, doit se maintenir en contraction pendant toute

semble qu'aux gesles vocaux, allendu que la premiére régle
d’un mouvement,et d'un mouvement expressif, ¢'est de Varré:
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ter & temps. Il y aurait done lieu de supprimer les tours de
force vocaux,qui,par leur durée,détruisent le moovement pas-
sionnel et qui ajoulent rarement au charme musical. Ei cela
dans lintérét de i‘-arganisme, de la vérité arlistique, du chan-
teur el du spectateur.

~ Les anteurs devraient rendre plus simples, plus parlées, les
parlies dramatiques qui doivent étre mimées exactement, pour
produire tout leur effet et ne pas étre sacrifiées, méme a la
:pureté méecanique du chant, & plus forte raison a une fafigue
voeale sans but. Les auteurs devraient do moins exprimer, au
début ou & la fin du traif aecessoire,le cri vrai qui servirait d’in-
dication au spectateur, et qui permettrait  Uarliste le jen exact
des muscles, et par conséquent leur jeu expressif,

L’artiste lyrique a si bien senti cette diffienlté d'unirun jeu
justed des mouvements souvent obligatoires pour le chanteur,-
que parfois il ne joue pas du tout pour éviter des positions pas-
sionnelles fui viendraient géner I'émission froide et correcte
de son ut de poilrine. Il oublie quil est chargé d'égrener en
face de nous, non les notes plus on moins perlées de sa voix,
mais la gamme superbe de tootes les passions homaines.
Les rythmes prolongés ouire mesure sont la mort du chan-
teur et font le désespoir de ceux quil'écoutent, car, par imi-
tation el sympathie, le spectateur suspend son souffle avee
Vinterpréte et le reprend avec lui,

Remarquons en passant quela symétrie dans les organes en=
trainent I'harmenie dans les fonctions et que, plus cette symé-
trie sera parfaite, plus il y aura perfection d’ensemble. Cette
perfection est & rechercher pour le plaisie des yeux ; mais on ne
doit pasluisacrifierla perfection expressive qui parfois dérangs
la-statue pour laisser l'homme apparaitre dans des mouve-
ments pen harmonieux. Nous avons dit que le mouvement
qui est en raison de la sensation, devait en quelque sorte se
modeler sur elle et ne lui survivre que par ses effets secon-
daires.
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e geste devea donc dans la colére étre contracté, re
puissant, autant que lent et un peu passif dans l'aflec
Varié sans cause, illogique dans la folie ; en un mot le.
est la forme extérieure qui révéle la passion. Cette
doit mouler cetie passion. Malheureusement l'esprit qu
nos mouvements, quand ils sont volonlaires, n'est pas to
aussi hien doud que le corps gu'il prétend animer. De
que cet esprit obtus impose au malheureux corps, qui
peut mais, une forme avantageuse et superbe de belle bé
forme qui dans I'imitation ne répond en rien 4 l'impre:
qu'il s'agit parfois de faire revivre. C'est ainsique,
par la forme extérieure, le Conservafoire invente el
année qﬁelque nouvelle Galathée que jamais Pyg
e'est-i-dire le souffle passionnel, ne viendra vivifier.

- G'est souvent & l'aide de ces gesles automatiques que
devons comprendre les fureurs d'Hamlet, ses contradietions,
ses mouvements aussi variés que les flots en courroux el non '
maoins puissants, Ce défaut d’harmonie de justesse muscula
qui existe entre le chant et l'idée qu'il exprime, est done |
véritable écueil de I'artiste lyrique ; parce qu’une pensée
harmonieusement exprimée el juste que quand I'étre humain
la met en valear par lous les moyens dont il dispose ; o
moins quand cette idée n'est pas contrariée dans son exp
sion par une manifestation dissemblable. Madame Albon
dit-on, ne gesticulait pas en scéne. Mieux vaut encore
comme elle que gesticuler & {aux, attendu qu'une dispos
musenlaire fansse en méme temps qu'elle blesse le bon si
du speciateur, entraine le chanteur dans son orbite, de
que la pensée du poéte se bat conire les muscles antagoni
du chanteur. En général, le chanteur ne songe qu'a I'ha
nie infrinséque du geste, il néglige 'harmonie, I'unio
geste et de la pensée. Or avoir un geste bien pondérs est u
Lelle chose. Mais avoir un geste approprié a la pe
coordonné, est la chose indispensable. 20
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“ Je dis coordonné. Cette qualité est rare. La nature coor-
donne, compléte le geste, mais l'acteur, quand il oublie de la
consulter, perd le bénéfice de cetlte association de tous les
gestes qui se fondenl en une attitude d'ensemble. Un autre
inconvénient du geste banal de celui qui ne répond a rien, |
e'esl qu'il s'attache & celui qui 'emploie comme la tunique de
Neéssus; il ne varie pas avecla pensée; il couvre les idées
sugcessives de son relief régulier et morne.
. De ce qui précéde, nous devons conclure quet'art tragique
et l'art lyrique trés relevés comportent plutdt des attitudes
d'ensemble, une mimigque simple et universelle,que des gestes
eonventionnels. Du reste, d'une part les pensées profondes
absorbent en elles tout ce qui les entoure, &t produisent peu
de mouvenieuis ; d'autre part, la muosique large ne specialise
pas les modes du sentiment, elle se contente de lefaire naitre.
An genre tragigque et la tragédie lyrique, il suffiva done, pour
¢fre eompris, de varier les attitudes quand il y aura métamor-
phose réelle, changement dans la passion & exprimer. Mais
du moins faut-il conserver absolument cette manifestation,
. Tout antre est le mode d'expression mimique 4 employer en
ecomedie, et en comédie lyrique. Nous avons & exprimer ici
non plus seulement les sentiments larges et universels; mais
des gestes de pays, d’habitude, de condition. Le geste pitto-
resque en un mol. Ce geste, dont la valeur est moins grande
comme langue universelle puisqu'il dépend d’habitudes con-
ventionnelles, a cependant, eomme le geste primitif, ses lois
réelles. Il doil obéir & I'équilibre, & la eonvenance du sujet, &
I'harmonie. Il doit développer son mouvement par un méca-
nisme qui ne contrarie pas la nature et dans un rythme qui per-
_mette de bien distinguer ses phases. Il doit &tre gradué et se
produire par transitions. Exemple : quand le flot de la colére a
passé, la voix et lé corps tremblent encore et ce tremblement
survit au sentiment primitif et se confond avee le sentiment
nouveau. En un mot,les passions ont leurs phases; ces phases,
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ees transformations déterminent nos atfitudes, Et o

tudes se suceddent sans secousse. Dans le comique qui

des mozurs, des habitudes, des défauls de race ou

le geste n'est pas toujours un résultat de l'organisme o

i In passion, il est conventionnel et il est provoqué par mi
circonstances étrangéres qui seraient mal comprises p

parole seule si le geste ne venait appuyer Passertion.

élraﬁnger attend le maitre de la maison. Celui-ci entre s

pagné dune ‘autre personne, on dit a I'étranger : le voil

désigne, il compléte la parole. Ce qu'il faut surveiller ¢'es _' !
justesse du gesle et ses moyens d'action, qui sont fatale
~bornés quant au mécanisme. Il y a lieu de ne pas forcem&as
mécanisme par dislocation ou de ne pas chercher & pmdmﬂff
simoltanément des mécanismes qui ne peuvent pas fonetion
ner ensemble,comme I'élévation dusoureil et son ahmssemehﬁ;;
Certains états mécaniques difficiles mais non lmpnssihleﬁ- i
un mélange durire et du pleurer, produisent la grimace. ﬂ’m_' 2
ce méme désaccord, soit dans le physique (manque de pm- :
portion des membres), soit dans les sentiments (aentaments
ecomplexes qui se heurtent), qui aménent un dasaccurddﬂﬁgé_ :
les gestes et les rendent comiques, 4 moins que le &ésamoEf .
ne produise Fimmobilité, i

mnuvements qu’ils soient organiques, volontaires on m;xﬁsa\z
gontribuent @ I'expression, chacun dans leur sphére. Il fant
chercher l'origine de ces mouvements dans notre organisation
méme, dans ses exigences fonctionnelles, dans nos besoins.
Nouws constatons; par exempje, que 'enfant heureux de vivee, 3
bien nourri, a une respiration calme, qui vient expirer sur ses
lévres, doucement entrouvertes dans un sourire haureu:;g%:”
tandis que I'enfant qui souffre ala face contractée et le'rythméﬁ'
F&Epl]-‘&.tnif“& profondément modifié (1), 01- la douleur ou la ji

_ {1} Voir Ch. Bell. be
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i

e phfﬂqu&s, matérielles, inhérentes 4 nous-mémes, ont tracé la
:fvhﬁta?qlie pareourront plus tard les dovleurs, les joies morales
uu.mn!me le souvenir de ces douleurs {(1). De sorte que:la

- nimique naturelle, obligatoire du corps humain, est en quelque

sorte le elichs de toutes les expressions, qu'elles soient directes

ou symboliques. Le dédain n'est-il pas la forine atiénoée du

dégotit. La colére n'est-elle pas la révolte de tout I'étre contre
la douleur ou contre ceux qui la causent. Le brillant des yeux
acense l'aptivilé des mouvemenis internes ; les lévres relevées,

les dents découvertes, traduisent l'instinet de la défense (2):

"plus'-._tarcl, le ressentiment ou le souvenir d'une injore améneront

ces mémes manifestalions. :
. Ainsi notre organisme et ses besoins ont donné la vie & nos

- mouvements. Sous cette influence, tous nos sens sont enirés

en jeun, et ont manifesté leor action en entrainani les autres

sens dans un mouvement harmonique. Le bras qui &'était

étendu jadis pour saisir une proie, s'est aidé des yeux quand
la proie a élé hors de portée, pour la saisir au moins par la
pméé‘ Quand le danger a surgi dans I'obscurilé, l'oreille s'est
-t_é:ndu vers lui, tandis que tout le corps, ramassé et prét a
bondir, affectait cette forme terrifiante de la béte humaine
aceulée, qui lutte dans I'ombre contre les bassesses de la vie.

Llorigine de nos mouvements parait-ainsi nettement déter-
minée. [l fant donc &tudier ces gestes sur homme et les
animaux, et pour cela analyser leurs mouvemenis, en allant

des simples aux ecomposés, en choisissant des types régu-
ligrement batis, ¢t en recueillant des tracés nombreux do

méme geste dans des conditions d'équilibre harmonieax,
Je crois que pour obtenir le gesie passionnel, indépen--
damment des questions d'amour-propre qui troublent toujours
plus ou moins le sujet artiste, il yaut mieux recourir & U'hypno-
tisme et relever le tracé du pouls, de la respiration, de la

(1) Vuir Gratiolat.
' {2} Consulter Darwin, Expression des émotions.
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marche ou de la station passionnelle et de son équilibre
le somnambule. La chronophotographie marquera les ph
du mouovemnent et nous aurons la grammaire de la mimigu
L'art par sélection fera le reste. Car il est malheureus
vrai que la science ne peut pas nous rendre éncore un co
exacl, mathématique, des mouvements dans lorga
humain : trop d éléments divers entrent en jeu ; élémen
font varier la puissance musculaire avec les individus. -
de ce que nous ne pouvons pas atteindre encore a toute
vérité, s'ensuit-il qu'il faille renoncer & en approcher? On a d
avec raison, que l'observation et la putience étaient la moi
de la science. (Observons et cherchons.

Ainsi le geste, la voix, aprés avoir été 4 I'origine une
aveugle, obéissant comme tout mécanisme aux lois -iut"'
régissent, deviendra, non seulement le vague écho de la
individuelle, 'appel brutal aux vies voisines, mais le mirm
fidele des éilres et des choses visibles ou invisibles, réelles
irréelles. La source du mode expressif n’a pas changé, mais
devient de plus en plus tributaire de la pensée ; le cri devie
un chant, le chantcueille les mots sur l'arbre de la nature,
dans le murmure de la source, dans le grondement du tonner
dans la voix des animaux. Par une évolution lente et progre
sive, sous 'empire du besoin et de I'amour, I'animal humain
développe de générations eén générations, ses facultés céi

moins simiesques, le langage articulé se dégage peu E[ﬂﬂ
des eris rauques, des bruits nés an hasard, des balbutiéme L
primaires. L'expression n'avait pas & naitre puisqu'elle
dégage du principe méme de la vie chez les animaux sup
rieurs ; mais elle surgit du mécanisme purement organig
pour devenit une force réfléchie. Elle fait son apparilion so
cette forme raffinée, qui est le mouvement, non seuleme
comme conséquence du jeu des organes, des impressions
extérieures, mais de toute combinaison de l'bﬁprit, de icru :
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idée rendue en quelque sorte visible par les gestes vocaux ou
autres. Et ce gqu'il y a de plus merveilleux peut-étre, c'est que
le meilleur moven d’arriver 4 ce résultat, c'est de remonter a
la souree premiére de nos émotions. Quand I'homme, d’aprés
Darwin, sugait encore le sein d'une guenon : ses cris, ses
gestes,comme ceux de 'enfant, exprimaient surtout les besoins
de la béte: les phéndménes moraux et intellectuels étaient
plus que rudimentaires ; mais déja 'homme primitif pouvail
rendre sa passion physique dans foute sa puissance, puisqu’elle
-dépend surtout de 'intégrité de la sensation et du parfait état
de la vie organique. La cervelle humaine était I'humble
servante du cceur et de I'estomac, qui hurlaient leurs douleurs
el leurs joies sans phrases, ou balbutiaient des mots confus,
.&‘ec des rires indistinets, avec des mouvements réglés parle .
genre de la sensation et par le tumulte ou le repos de la
circulation. ; .
Aﬁtueﬂement, chez 'homme bien constitué, Tintelligence
cérébrale servie par Ja mobilité de la physionomie, qui s'est
ﬁ,éi‘feﬂiaunée,qui s'est modelée sur la délicatesse de la pensée 3
servie j:ar la justesse des mouvements spéciaux et des mouve-
ments d’ensemble, produit une variété de nuances ezpressives,
une concordance de I'idée au fait oit ne pouvait pas parvenir
Fhomme p'l-‘iu']it.-if. En revanche nowus avons perdu la grice
primesautiére qui s'est réfugiée chez les animaux. Ayant pen
_ didées, ils emploient ]eu.rs forees vives & la manifestation de
lenrs passions physiques. Puisse M. Marey nous donner
bientdt le secret de leur grice, avec celui de leurs mouvements
et des notres. i oo
* Dans un prochain article, nous étadierons plus directement:
le mouvement en lui-méme, et ses applications & 'art drama-
fique et & I'Opéra-Bouffe,
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DEVIATION DU RACHIS
;.‘.f: : GMJSEL' PAR L'OBSTRUCTION NASALE

Par M. le D* Radnrd, de Paris

- Nouns avons, en 1890, signalé la coexistence fréquente
dénalmns du rachis, principalement des cyphoses, et d
stroetion ch_mmque des voies respiraloires supérieures (

Nos recherches depuis cette époque, celles de no
et ami M. Chapard (Thése de Paris, 1890), n'ont fait qu
firmer le résultat de nos premiéres observations, Un gi
nombre d'anteurs, C. Ziem {de Dantzig), Phocas, Chau
Bartoli, Bilhaut, ete., ont adopté nos conclusions.

Expérimentalement, C. Ziem (de Dantzig) a démonti
Pobstruction nasale, obtenuve par des sutures a l'aide
mélalliques des narines de jeunes lapins, est bientdt
d'asymétrie de la téte, de scoliose et de difformité du
qui est moins développé du coté correspondant a la.;
obstruée, D'aprés C. Ziem, la sténose respiratoire est en 1

tion directe avec I'asymétrie faciale, la déformation du the
et la déviation du rachis, qu'il a fréquemment observées
ses malades. . Ry

L'observation démontre qu'un grand nombre de.su,;eis at 7
de déviations du rachis, on de déformations thoraciques

(4) Exteait /ulivre de M. le D* P. Redard, intitalé : Traité pratique
déviations de la colonne veridbrale, — Paris, lo-§° (chapitre V1L, p.
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:mﬂllmt en méme temps de I'obstruction nasale ou pharyngée:
'II_._!,IE:BBEIﬁ pas, dans ces faits, d'une simple coineidence, mais
'_.:ﬁ-f:_lpe causalilé bien évidente, surloul démontrée par la gué-

rison de la déviation veriébrale sous la seule influence de la
désobstruction du nez ou du pharynx.

- La Cyphese dorsale, déja signalée par Warren, Ruhert.
‘Balme, comme une conséquence de la déformation thoracique,
est, d'aprés nos études, trés fréquente, presque constante
chez les sujets atteints d’obstruction pharyngo-nasale. Elle
saccompagne généralement de déformations thoraciques avee
dépressions fris marquées dans les creux suos-claviculaires,
prujtf:etion en avant des épaules, ensellure lombaire assez pro-
noneee,

- Les Seolioses sont moins fréquentes que les cyphoses, mais

s'observent cependant encore assez souvent, Elles sont en gé-

neéral combinées avec un léger degré de cyphose.
- Les déviations du rachiz se déve]upﬁent surtout chez les
sujets atteints d'obstruction pharyngo-nasale importante, chez
ceux quiont des tumeurs adénoides, qui grossissent lentement
el arrivent, par leur volume et leur inflammation, & obstruer
complétement le pharynx et a supprimer la respiration nasale,
L'inflammation d'une certaine durée de la muogueuse pha-
ryngo-nasale, chez des sujets atleints de lésions chroniques de
cette région, favorise I'apparition de la déviation du rachis.
Dans plusieurs de nos cas, nous notons que la déviation n'est
apparue qu'a la suite d'une inflammation violente assez persis-
{ante, qui avait obstrué plus complétement la région pharyngo-
nasale. Nos malades avaient cependant, depuis longtemps, des
végetations adénoides qui, avant la poussée congeslive, ne
s'accompagnaient d'aucune complieation facheuse.
- Les déviations vertébrales s’abservent aussi fréquemment
chez les jeunes enfants rachitiques qui ont de 1 obstruction
nasale. Nous avons recueilli récemment des observations qui
montrent que les végetations adénocides sont ﬁ'équentas chez
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les rachitiques et sont souvent compliquées de déforn
thoraciques et rachidiennes. Les déformations du thorax
rachis sont, dans ces cas, trés prononcées of certaine
vorisées par le peu de résistance du tissu osseux des r
tiques. . ;

" Nous citerons, par ardre de fréquence, les causes d'obs
tion chronique des voies respiratoires supérieures, notéesc
nos malades : végétations adénoides, principalement L
variétés compliquées d'inflammation chronique des mngu
voisines ; hypertrophie de la muquense avec rhinite
nique, eoryza chronique, ozéne ; malformations congénital

efrangﬁrs; de polypes muqueux ou fibreux ; adhémmeiﬁﬁé:
wile du palais ; méuhies intra-nssa.}es spasmes KIOﬂiq'ﬁ"'

f.rn.chao—hmnchlqu&s. HES
L‘hypertmphie_des amygdales joue un rdle moins tmpé 5
tant que les végétalions adéncides dans la pathogémie de

tumeurs adénoides, mienx en effet que 'hypertrophie am?g—’%
dalienne, produisent 'obstruction pharyngo-nasale.
trophie amygdalienne s'chserve trés souvent comhmménﬁ
avee les végétations adénoides (55 p. 100, d'aprés nos obser-
?af.mnsj :
Les Cyphoses des obstructions des voies respiratoires mrp&}
rieures sont dorsales, & grand rayon, et coincident avec des '
épaules en porte-manieau ou fortement portées en ava

Elles accompngnem tnujours les djﬂ‘nmibés de la puitri :--:
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' plus fréquentes chez les femmes, et siégent habituellement du
ebté droit. Leur courbure d'abord unique, puis principale, est

‘-]iiiig‘ue et ne s'infléchit fortement en son milien qu'da une
-p_'érinde avancée, Elles sont loujours accompagnées de défor-
malions thoraciques. Le thorax est rétréci, un des cités est
moins saillant, en avant et en arriére, avee dépression lalérale
et déformation légére des cofes, abaissement marqué de
Iépaule.

Dans trois.observations récenles, il s’agissail de seolioses
eervicales primitives avec asymélrie du crdne et de la face et
déviations secondaires dorsales. :

La spirométrie indique une diminution notable de la capa-
eité pulmonaire. .

L'évolution de ces scolioses est lente; elles n'atfeignent
geénéralement pas un developpement exagére. L'alTection suit
habituellement une marche particuliére, Pendant 'enfance, le
sujet atteint d'obstruction pharyngo-nasale présente de la
déformation thoracique, puis de la cyphose et enfin, au mo-
ment de la eroissance, de onze & seize ans, apparait la sco-
linse. ¢

Ces scolioses se montrent et augmentent pendant I'adoles-
cence (I'ige de nos malades est compris entre douze et dix-sept
ang), principalement au moment de la croissance. Elles
évoluent surtoul chez les sujets délieats, affaiblis par I'obs-
troction nasale. Elles peuvent s’améliorer ou rester station-
naires, lorsque le sujet a grandi et a terminé sa croissance.

A Tinverse des scolioses, d'origine pharyngo-nasale, les
déformations thoraciques s'observent, an contraire, beaucoup
plus ecommunément pendant I'enfance.

Les seolioses, notées chez les rachitiques atleints d’obs-
truction pharyngo-nasale, s'observent souvent chez des sujels
trés jeunes, chez des enfants de un 4 dix ans,

La preave que la déviation do rachis est bien sous la dépen-
dance de l'obstruction pharygo-nasale et non une simple

10
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coincidence, est fournie par les résullats du tr

La guérison ou l'amélioration des déformations thoraci
des cyphoses et des scolioses, survient en effet assez ra

tnent des que les fn&kes,.namfes sonl désobstrudes.
- L’examen de nos observalions démontre trés nette
causalité que nous signalons. '

_ Bous l’mﬂuenne du seul traitement de I nbstruc'twnﬂ la |
cnnférence du thorax s'amplifie, la capacité pulmonaire
mente, le rachis se redresse. :

Nous possédons de nombreuses observations de gud
de déformations thoraciques et de déviations du rachis que n
avons oblenues par le traitement de l'obstruction pharyn
n&sale

Il résulte de ces faits qu'il faut tonjours, lorsqu’on se tm
en présence de déviation du rachis ou de déformation du
rax, examiner la gorge. 'l existe de I'hypertrapkie

riere-gorge et rechercher les végétatidns adénoides. T1{
d'abord trailer ces végélations; ¢'est en eﬂet de cette cure |
dépendra la guérison des difformités. :

w A prsmlére vue, dit . Ziem, on est surpris de voir 1
lés:c_n_n. aussi minime que l'obstruction nasale, entrainer
déviations marquées de la colonne vertébrale. On peut d
ner de ces faits l'explication suivante : :

« L'lmperm&ah:lité permanente d'une narine pmdu:t
trouble de développement des os voisins de la lésion primiti

« De la une asymeélrie de la téle, d'oli pression inégale q
s'exerce sur le rachis, g

« La portion cervicale se déviera d'ubord: il se form
ensunite des déviations compensatrices dans d'autres régi
de la colonne vertébrale ».

La théorie de Ziem ne peut s'appliquer aux eas dana
quels la scoliose est bien nettement dorsale, sans ds\rm_'
cervicale et sans asymétrie do crane et de la face.
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Nous admettons que, dans ces cas, la déviation du rachis
~suecéde aux déformalions thoraciques produites principale-
ment par le tirage chronique et linsuffisance respiratoire.
L'état de débilité, Taffaiblissement musculaire, le peu de
-fésistahcé, la malléabilité des os notée surtout chez les rachi-
fiques et chez les sujets atteints d'obstruction pharyngo-
- mnasale, prédisposent au développement -de difformités duo
thorax, qui sont bientdt smivies de déviation du rachis. Chez
la plupart de nos sujeis, la difformité thoracique est appa-
ruela premiére, la cyphose s'est montrée bientdt et ensuite
l&scolmse 5i la scoliose évolue chez nos obstrués, vers lige
de douzﬂ 4 seize ans, au moment de la croizssance, cela llenl
an surcroit brusque d'activite organique qui se produit a cé
moment au nivean du rachis et duo thorax, chez des sujels:
affaiblis par l'insuffisance respiraloire ou chez lesquels I'obs-
truction nasale est devenue plus compléte.

Les seolioses observées chez les ra:,h:ttques atlemts d'obs-
truction pharygo-nasale, se monlrent & une épogque variable
de la vie, en général chez les jeunes sujets an moment ou le
rachitisme est en pleine évolution, & la période de la malléa-
hilité et de diminution de consistance des os. E

Traitement. — Dans les scolioses en rapport avee lohstruc-
lion naso-pharyngienne, il faut d'abord traiter les végétations
adénoides el Thypertrophie des amygdales, désobstruer le
raso-pharynx. y RAEIET '

Iy a un traitement gymnastique et oraﬁopé&ique complémen-
taire de la déformationthoracique et de la deviation duo rachis.

Les exercices gymnastiques spéciaux ne seront recummﬂ,n—.
dés que lorsque l'affection du nez et du larynx sera comple-
tement guérie. Ces exercices seront surtout dirigés dans le
but de développer les muscles réépir&tﬂ]’res et d'augmentér
la capacité thoracique. Les exercices respirafoires au moyen des
ﬂlwers modéles de spiromeétres, les ascensions dans Ies mof-
t&gnea (Doit), les exercices de chant seront souvent trés utiles.
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L’ACOUSTIQUE DU TROCADERO !

Par M. Gustave LYON

Ayant appris par M. d’Estournelles de Constant le
qu'avaient M. le Ministre de I'Instruction publique et M.le I
: recteur des Beaux-Arts de faire servir davantage I'admir :
salle do Trocadéro & 1'éducation artislique du publie,
de grandes auditions dramatiques, Iyriques ou mu
j'al pensé qu'il y aurait lieu de chercher, & cetle oceasio

reméde aux imperfections sonores dont est affligée ce
admirable ccuvre d'architecture. '
Me rappelant I'étude que j'avais faite de la question en 1 8
je me permis d'en entretenir M. d’Estournelles de ansﬁ;
et de lui dire que je me mettais avee le plus grand plais{r.
disposition si M. Bourdais voulait bien m'aceepter pour colla-
borateur. M. d’'Estournelles voulut bien entretenir de la q :
tion M. Bourdais, Ce dernier me fit ie meilleur accueil, mal
il me répéta ce qu'il m’avait déji dit dés 1880, que les pl
grands physiciens s'étaient occupés de la question el a
di se déclarer vaincus. ;
Comme je n'ai aucune prétention a élre un grand phl"!iﬂf:\

(1) On sait gque lasalle du Trocadéro, vaste, bien aménagée, el pou
d'un orgue, serait la plus belle de nos salles de concerts, 'il était
“ble d'r eotendre la musique sang échos. Des praliciens expéri
vonl essayer de guérir cette ficheuse maladie. Nous sommes heure
pouveir faire connaitie & mos lecteurs leurs premiéres tent
d’aprés lea résnltats publids dans la Revue Musicals (mars 1908).
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et justement & cause de cela, jo me permis de faire remarquer
# M. Bourdais que je ne pensais pas résoudre la question
a priori, mais ce que je proposais c'éfait de faire une analyse
méthodique des conditions de sonorité de la salle. Je lui indi-
quai, en qualq.ues mots, l'ensemble des idées qui me parais-
saient logiques. Il voulut bien les approuver et accepter mon
concours, et le travail d'étude fut commencé le lundi 16 février
a 0 heures du matin.

J'avais amene vingt de mes collaboraleurs et de mes meil-
leurs accordeurs, tous d'oreille musicale parfaitement sen-
gible, et cerlains amis personnels avaient bien wvoulu me
préter leurs concours aussi gracieux gque dévoug; nous proce-
‘dimes de la fagon suivanie. .

Chacun des observateurs était muni d'un carton blane de
surface carrée avant 50 centimétres de cdté, chacun de ces
cartons comportait un n® d'ordre de grande dimension et
parfaitement visible (pour un observateur placé sur 'estrade)
“de n'importe quel point do Troeadéro.

Ceei étant, les vingl-quatre observaleurs furent répartis
d'une fagon méthodique dans les fautenils d'orchestre, 'es-
trade ainsi que ses gradins furent partagés en carrés ayant
environ deux métres de e6té (le plan en fot d'ailleurs trés

exaclement relevé).

~ La premiére série d’expériences eut pour but de recher-
cher expérimentalement quelle était la meilleure source de
goh pour faire entendre distinclement aux observateurs les
échos que nous cherchions 4 combatire. On essaya la voix
humaine, puis un tambour, une trompe d’automobile, un cor-
net a piston, un triangle, un gong, une trompe de mail coach,
le choc d'une baguette de bois contre une boite de bois, un
martean frappant sur le plancher. _

Ces essais eurent lien sur lestrade, en différents points
pris un peu au hasard, afin simplement de découvrir quelques-
uns des points d'échos et d’y faire comparer, par les observa-
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E teurs, lesdifférenies impressions au point de voe de la

- Ceux-ci avaient recu la consigne de lever leur cartor
numéro faisant face & I'observateur placé sur I'estrad
silot quils percevaieni un écho. L'expérimentateur
& trade prenail note des indications en appelant & haute
les cartons qu'il apercevait, et aussitdt les observateurs
salle abaissaient lears cartons pour masquer les uumém;s;
Le premier point acquis, aprés ces expériences de mis
train, fut que les deux meilleurs instruoments capables de;
duire’ I'écho étaient : 1¢ La voix humaine parlant natur
‘mernl et ne chanlant pas, une voix saccadée étant de bea
~coup la meilleure. : e

20 Lie coup sec de deux morceaux de bois 1'an contre I'al
rappelant lés claqueties employées pour les catéchismes:
‘pour les mouvements d’ensemble des enfants dans les égli

- donnailt un résultat meilleur encore. i
Une autre observation également & retenir, c'est que | 5
quon &mﬁhie la voix humaine, il est hon de dire suceessi '
ment deux syllabes de sonorité dilférente, comme do, mi,
exemple, afin que I'écho do s'entende an moment de la pe
ceplion du son direct mi; c'est dans ce cas que pour.
‘oreilles les moins exercées l'écho est plus neltement pere 3
tible. -

Une fois ces poinis établis elsans prendre la peine dattend
la fabrication.aujourd’hui faite, d'une clagquette en bois sonor
'analyse de la salle fut entreprise au point de vue de l'éch

L'expérimentateur, se placantau eentre de chacun des earr
tracés sur 'estrade, faisait entendre le choc d'une baguelte de
Adambour conlre une hoite vide en bois. Aussitit le choe P ro-
duit, tons les observateurs de la salle qui entendaient un éche
levaient leur carton, et l'indication était prise par appel nom :
‘nal de chacuan des numems ainsi élevés en l‘&lr qui aussit
s'abaissaient. o

Cette expérience s'est faile en dirigeant le haut d_le l_m-hni_,
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vers le ciel ou vers la terre, puis I'expérimentateur pronon-
gant la syllabe mi dans quatre directions & angle droit,en face
de lui, puis & sa droite, puis derriére, puis 4 sa .gauche en
mumaut tonjours autour du point d'observation.

Aprés chaque son produit, oo inscrivait sur un registre les
poinis d'échos percus,

Aprits quoi I'expérimentation passait sur le carré suivant,
notait le numéro d'ordre, les mémes expériences recommen-
gaient, ete.

Un des résultats les plus frappants ful que quelques points
du Trocadéro percevaient toujours des échos, quel que fit le
point de estrade d’'ol partait I'onde sonore. Ces points seront,
a mon sens, des aides puissants pour 'analyse méthodique
future des surfaces réfléchissantes de la salle.

Une fois que 'expérience étendue aux différents points de
I'estrade fut terminée, les ohservateors de la salle quittérent
les fautenils et furent répartis d'abord dans les loges décou-
vertes et dans les loges couvertes. Une nouvelle série d'ob-
servations fut faite. Aprés quoi ces mémes observateurs, dans
une troisieme série d'expériences, furent répartis en différents
points de I'amphithéitre, puis les expériences furent reprises
avee la méme méthode., :

. Pendant que les observations se continuaient, je fus frappé
de plusieurs points ; un en particulier peuat &tre noté diés main-
tenant @ c'est que plus la source sonore s'éléve, moins il ya
d'écho, et que 1'écho est infiniment plus nombreux dans les
plans qui sont au-dessous de la source sonore que dans les
régions au-dessus: ceei n'est peut-étre pas une loi d'ordre
- général, mais s'applique au Trocadéro.

- Ceci cloturait la premiére partie des essais qui consistait
& trouver les points d'échos existant dans la salle, ainsi que
les points de 'estrade qui les cavsaient. Les expériences fu-
tures auront pour but d'analyser la cause de 'écho produit en
un point donné de la salle etissud’on pointdonné del'estrade.
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A ce propos il m'a semblé, ainsi qu'a un des obse v

de la réflexion sur les surfaces eylindriques verticales si
en dessous des loges couvertes dans la partie prasde Iestr
Une premiére expérience qui eloturait la séance, nous a |
mis de voir que cetfe conception était exacte et que le ma
riel que j'avais imaginé pour faire ces recherches analytiqu
nous permetiait de produire 1'écho pour un ohservatear
miné, en envoyant deux rayons isolés provenant de la mé
source sonore, 1'un directement sur 'observateur 4 I'aid
ce que jai appelé un fusil sonore (qui n'a rien que de i
pacifique) et I'autre & 'aide d'un autre fusil sonore, mais qui
peut étre, ainsi que le serait une lance d'incendie, dirigé
l'expérimentateur de 1’est.rade dans tous les coins du ’P 0
déro. : '-

et nous avons pu vérifier ainsi que l'observateur, apres wavoi
percu que le son dlrect alors gue seul un des fusils sonores
était dirigé vers lui d'une facon constante, a signalé tc}ui
coup percevoir un écho au moment oi le second fusil sonore
venail frapper la surface cylindrique dont nous avons parlé
plus haut. rid

La régle de la reﬂexmn de la bille au bl“ﬂl"d sappliquait

dépense d’un ordre assez faible. 3
Cet essai de I'analyse méthodique que nous allons entre-

treint d’observateurs, et nous pouvons espérer, M. Bourdais =

et moi, débarrasser le Trocadéro de ses imperfections acous- -'; :
tiques. 3
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ROMANCOPHOBIE

1

Est-il bien nécessaire que le monde sache gqu'aprés sept
mois de mariage, l'aufeur deces lignes est en instance de
divorce ? Il peut étre utile aux lecteurs d’en divulguer le prin-
cipal motif. : :

(est da fait de son adorable femme ; unmanguement extra-
grave i la clause capitale du contrat stipulant que, sous peine
de rupture; jamais au grand jamais il ne sera chantéd la
moindre romance sous le toit conjugal,

Tout sembla d’abord aller & souhaits, y allait en effet; —
comme pigeons de lafable, on s'aimait d'amour, , tendre.

Ensemble I'on vivait, dans des ardeurs fidaies,
Comme de vrais enfants, comme des Lourterelles

el que rien ne doit troubler en une telle guiétude. Or,

— Quelques crimes toujours précadent les grands crimes, —

on ne sait en vertu de quel vertige la femme, char-
mante sous fant d'autres rapports, douée d'une voix harmo-
nieuse secondée d'une méthode excellente, ne s'avise-t-elle
pas, tout 4 coup, de chanter des romaneces sans que rien la
puisse arréter, — et ce au mépris du texte contractuel. — Elle
en chante done méme trés bien, la misérable ; mais enfin, il
était convenu gqu’elle n'en chanterait pas. — Do le motif de
linstance en vue du divorce, ;

Encure- si, imitant ténors et sopranos, elle se bornait 4 en
chanter un seul couplet, on pourrait encore subir cette torfure
avec un certain stoicisme... héroique ; mais elle en éhar_tt.e
deux, méme Lrois; dés lors on doit concevoir que cela dépasse
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toutes les limites des forces auditives et... conjugales
que le divorce s'impose, ear autrement il n'y aura
pour remeéde que le suicide ou I'assassinat!

1

La romance, intrinséquement parlant, encore qu'il
de fort bélles, vivace comme la bétise humaine dont el
d'aillears, I'une des plus opaques manifestations, n'est
mént plus supportable, méme pour le plus solide des mé
manes ; on en a tant abusé depuois un sidele, que c'estd
hurler la volaille. Aussi doit-on exhorler les magisirals pré)
sés a la salubrité mentale & la proscrire, tout au moins
restreindre I'émission meurtriére & un seul couplet, en al
dant dela sacrifier toat & fait. _'

Une bonne loi bien netle; simplement la mort, —
verrait ensuite, —eontre quiconque serait alteint et conva
d'en avoir composé et chanté. -

-Clest plus humain quele talionat et plus topique.

En attendant, on peuat recourir a des mesures préventi
en cas de mariage, par exemple, sassurer que la fi
qu'on va épouser ne sail aucune romance, et d ‘ailleurs, qu !
méme, la mupir d'un suhde baillon ; sinon courir le risqe
redoutable, au bout de quelgques mois d union, de 'entendre
toul a eoup chanter : : '

« Viens gen-entiye da-a-me,

« Ne parle pas, Rose, je Uen sup-plye,
a Quand, de la nui-i, I'¢pais no-a ge. i
w Que sur la tom-ombe de ma mé-&-re (bis), i
« Sa-alut, demeure chasté — pu-ure, '
a Il était un Rda de Thulé-é, - i
« Cours, mon agnil-ye dans la lai-aine, SERL -
« Plus blan-anche que la pu-ure hermi-ine,
« Souvenir du jen-n-age, 2 s
« Lorsque ta voix me dit tout haut, je tmma, fifed '-"-"'_
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« Bt que mon cozur ré-péte tout bas!
« Ange si pur, que dans un son-onge,
« Petits zoizaux, mangez sur ma feni-éire,
« Bientdt, I'herbe croitra, sur ma tombi-solée,
- « Mon n'aime a plus d’amour, que vous n'avez d'ou-dbli
« Petite fleur-de fidas,
« Puisque je vous revoitas, Elise,
o« Gasfi-belza, 'homme 4 la cara-hine ;

et toutes antres lamentables complaintes miaulées et pituitées
guotidiennement dans tous les opéras el concerts, plus lugu-
bres que comiques !

~ Est-ce donc dés lors concevable que, surtoul, la vie conju-
ggie devienne suppliciaire, car enfin toutes ces miauleries sont

" non moins coco, couvertes de moisissures, que les romans

de Y. Z. ou de M™* Cottin.

Ah! qui et quoi done débarrassera la mémoire de l'univer-
selle romance, comme nous le sommes de la crinoline, des
manches & gigot, des bonnels ruchés, des souliers & cothurne,
el de tout ce qui concordait en art, en toules choses & I'esthé-
tique-de nos respectables grand'méres, pamees en écootant
les Blleviou, Garat, Romagnesi, E. de Loulay, Loisa Puget,
Masini et de cent autres fossiles Qui et quoi done ?

En faut-il done désespérer, comme d'extirper les hémyptéres
des lits les plus sales ou mémes propres ?

Las, la romance est parasitaire, s'insinue impunément par-
tout & l'aide des opéras, jusque sous les toits conjugaux ; on
ne saurail sévir, le divorce lui-méme est peut-élre impuis-
sant & déterminer son extinelion ; il n'y a pas de sérum conjuo-
rateur conire elie, sauf la surdité ! :

Dieux immortels, rendez-nous sourds | En tous cas, faites
eette divine grace au romancophobe.

(Fédération artistique) J. MaRrET- LERICHE,
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SOCIETE DE PEDIATRIE

Séance du 12 novembre {902

DUPLICITE ACQUISE DE LA LUETTE
&

M. Roy présente une pelite malade du service de M. Va
dontlaluette a été sectionnéelongitudinalementparune:
tion qui a progressé de la base de la luette vers l'extrén
faisant d'abord une boutonniére dans la luette, puisla secl
nant complétement. Si U'on n’avait pas assisté au point de
part du processus, oneroirait 4 une duplicité Gongénif.nl_e‘f.
luette.

Séance de janvier 1903,

" 'f.i =
PARALYS]E CONGENITALE UNILATERALE DU VOILE DU EALAI,‘_‘W E

M. DPeguy. — Je vous présente un jeune homme at
depuis son plos jeune Age, de paralysie unilatérale du ‘
du palais; la moitié gauche du voile est flasque et immobi

~ ilen résulte des troubles de la phonation et de la déglutitia
Il n'y a rien & noter dans les antécédents héréditaires ou €
sonnels du malade ; pas de syphilis, en particulier; il est bi
conformé et bien portant ;il a en, 4 dge dun an, une
de convulsions, qui n'a pas réapparu et qui n'a pas laiss
traces. g e
L’examen électrique du voile du palais a monlré une d

' nution de la contractilité électrique des muscles palatins.
surtout du pilier postérieur ; la musculature est atrophiée d
toute la partie gauche du voile et en particulier dans le pilier
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:-_puﬁbﬁieur; la diminulion de la contractilité parait proportion-
nelle an degré d'atrophie musculaire. 2
Le malade avait é1é vu & I'dge de quatre ans par M. Variof ;
il se présentait déja i cetle époque dans le méme état qu'a pré-
sent.
M. Comte, qui a examiné le malade, a pensé qu'il pouvail
sagir de paralysie pseudo-hulbaire.
M. Hutine!. — On peut observer des paralysies semblables
a lasuite d'angines graves.
M. Deguy. — Le malade ne parait pas avoir en d’angine, et
la lésion semble congénitale.
M. Apert. — Liatrophie muscuolaire, avec diminution propor-
tionnelle de la contractilité électrique, est un caractére qui ap-
partient aux musecles frappés par la paralysie infantile, 5i un

tel syndrome se présentait sur un membre, nous n’hésiterions
pasa penser qu'il existe une poliomyélite des cornes antérieu-
res au point correspondant aux muscles atteints. Pourguoi ne
pas supposer, dans cecas, une lésion analogue des centres
nerveux bulbaires correspondants, prolongement dans lebulbe
des cornes antérieurs de la moelle.

On peat méme supposer, avec vraisemblance, que celte
polio-encéphalite s'est faite an moment oil'enfant a eu sa con-
vulsion.

Il s’agirait done; non d'une paralysie congénitale, mais d'une
paralysie acquise, non d'une paralysie pseudo-bulbaire (qui
n'aurait ni la méme topographie unilatérale, ni les mémes
lésions), mais d'une paralysie bulbaire, ne différant que par
son nivean dans laxe bulbo-spinal des paralysies spinales
aigués de 'enfance.

Séance de Mars 1903

PARALYSIES DIFHTERIQUES PRECOCES DU VOILE DU PALAIS

M. Deguy. — Les paralysies diphtériques du voile du palais
survenant dans les premiers jours de l'infection sont toujours
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graves, car elles ne se voient guére que dans ces éla
infectieux graves, décrits par M. Marfan, qui se te
souvent par des thromboses cardiaques.

J'ai fait des coupes histologiques du voile du palais d'
morts avec de lelles paralysies. L'épithélium est sain
les muscles présentent des lésions de myosite indisc
(Durante). Je voudrais surtout attirer l'attenfion sur
menls spéciaux que j'ai rencontrés dans le tissu co
interfasciculaire. Ce sont des amas de granulations qui pr
raient étre pris pour des mastzellen, dont ils présentent
taines réactions colorantes, mais non toules; ces g
ressemblent & des coced, et certains grains isolés a la pél‘l
rie sont disposés en diplocoques. J'ai retrouvé de sembl:
éléments dans les nerfs répondants aux régions paralyse
chez des enfants morts avec des paralysies diphtériques
phériques. Je me demande s'il ne s'agit pas de bouch
microbiens dans les capillaires, de thrombo-capillarites
térantes. Je le crois d'autant plus volontiers que, dans ces
la eulture du sang donne toujours des microcoques.

M. Barlier communique, 4 ce propos, la statistique des p:
lysies diphtériques précoces gqu'ila observées dans son servi
de I'hépital Hérold. 1l insiste sur ce fait qu'eiles ne se voie
guére que chez les enfanls dont la diphtérie a été méeconn
en ville dans les premiers jours, et qui n'ont recu que
divement linjection de sérum. Lorsqu'un ecertain nomb
d'enfants de méme famille sont atteints de diphiérie, con
cela est fréquent, le premier pris seul présente ces ph
ménes, parce que.les' autres sont injectés a temps. La pr
tique des injections préventives aux fréres et sceors
dipbtériques amenés a I'hépital donne d’'excellents résulig't‘r 3

|

4
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BIBLIOGRAPHIE

~ La Mus=sigque des couleurs, par M. Louis Favee.
Paris, 1900, ehez Schleicher Fréres,

Il ne s'agit 1a que d’une pure dissertation littéraire sur un
sajet pour lequel un de nos plus savants collaborateurs,
M. Mozh, a cherché une solution mathématique(l), qui n’a
pas encore été dépassée. '

~ L'aufeur nous prévient,du reste, que dans ce « travail préli-
minaire qﬁi s'adresse non aux compositeurs de musique ecolo-
rée, non piﬁs qu'aux exéculants, mais au grand public, il n'in-
diquera pas les movens pratiques de réalisation qui soni déja
déterminés par les solutions trouvées ».

Le silence gardé par M. Favre est d’autant plus regrettable
quil énumére les soluiions qu'il dit avoir trouvées, et gqui, a
coup str, sont de premier ordre. Parmi les prineipaux
problémes sur lesquelles il croit avoir des solutions, nous
lisons : moyens de végler Uintensité, la hantewr et le tfimbre de la
note colorée.

En voila assurément plus qu'il n'en faut pour piquer notre
cariosité et doubler nos regrets. ;

En attendant que M. L. Favre veuille bien nous instruire
davantage, donnons au moins les bases naturelles de la
musique des couleurs d'aprés M. Favre :

o L'art qui donne la peinture, la décoration théilrale, la

{1} Notatson musicals des coulsurs, réalisalion mathémaligue des and -
lions colorées par M. Moch (La Foiz, 1889, p. 357-270).
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tapisserie, la céramique, la mosaique, les vitraux,
nit des jeux de coulaurs fort beaux. Cesjeux ne se disl
essenliellement de ceux de la musique des couleurs
ce fait qu'ils sont produils par des couleurs immobiles,
fixées dans I'espace et dans le temps, — tandis que les ]
de la musique des couleurs seront produits par des coule
mobiles dans I'espace el dans le temps, c'est-i-dire
couleurs qui occuperont dans I'espace une surface ou un
variables & chaqué, instant, suivant les besoins de I'expre
— et qui oeccuperont dans le temps, simultanément ou su
sivement, des parties variables & chaque instant, plus ou m
grandes. suivant les besoins de I'expression mélodique
rythmique. » ' ;

Et maintenant soyons patients et attendons !

Le Gérans : Paur Bousrez. 3

Tours: — lmp.; Paus Bousxez.
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14 ANNER Ne 162 Jum 1903,

" LA VOIX PARLEE ET CHANTRE

LES PREMIERS BLEMENTS DF L’AGﬂURTlﬂﬂE MUSICALE

Par M, le Dr GUILLEMIN

QUATRIEME PARTIE
LES GAMMES

CHAPITRE XXV
LA QUESTION DES GAMMES THEORIQUES

En dépit de toutes les inventions de gammes « nouvelles »,
dont le nombre grossit toujours, on peut dire qu'il n'existe que
dewr gammes. théorigues. Elles sont fort anciennes, poisqu’elles
portent les noms vénérables de Pythagore et de Plolémée.
Nées rivales il y a vingt-cingsiécles, elles sont restées rivales
sans pouvoir triompher ni 'une ni l'autre, car on continoe &
les mélanger plus ou moins habilement dans I'enseignement
etdans la pratique ; el pourtant on meublerait une grosse hiblio-
théque avec ce quia élé écrit pour ou contre elles, afin de faire
un choix entre elles, ou de les remplacer par d'autres.

Croirail-on que, dans cetle immensité de documents, o’est
#n vain que U'on cherche une définition de la gamme idéale,
de la « gamme vraie » dont on parle toujours, et des condi-
tions qu'elle doit remplir? Pour ma part, je regrette d'autant
plus cette absence de définition, qu’elle m'oblige 4 en inven-
ter une, et je sais i Pavance qu'elle sera trés critiquable.

La gamme, dimns:nuus, est un air musical présentant les
caractéres suivants :

(1) V. le no de mars. 1
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sappellent la fonigue ;
‘30 elles doivent toutes éire dans le ton ;

4» elles sont av nombre de....

Sur le 1° déji existe une difficulté: la gamme ascen
differe souvent de la gamme descendanle. Exemples : gam
mineures, gammes chromatiques.

Le '2" comporte 'celte,- hypothése que les octaves sue
sives sont constituées par les mémes notes, et que toutes
notes sont dans le {on de la tonique. Or nous croyons bie
celte hypothése est fausse, puisqu'il y a des accords qui.'s
liorent, d'autres qui deviennent moins bons lorsqu'on les

mente d'une oclave, sans compler ceux qui apparaissent
des emplar:.emenis nouveaux (voir la fig. 20).

Mais ce point se ratlache au 3°: quelles sont les notes
sont dans le ton, et & quoi les reconnait-on? On ne peut
dire que ce sont les notes formant accord avee la tonig
puisque la sensibleest dans la gamme el n’est pas mnsor_l_if
— On ne peut pas dire non plus que ce sont les notes n
relles (sans diése ni bémol), puisque toute gamme mine
présente un ou plusieurs « accidents ». _
- D'aillears on ne peut pasdire que les notes diésées ou bémo-
lisées' ne sont pas dans le ton de la tonique wt; car alors
détonnerait en faisant une gamnie &hrumati{iu&. Mais d‘a.ln'
part, si on ne le dit pas, le nombre des notes de la gam
n‘ésf plus limit.é ; alors que devient Ja gamme ? e

La question des notes « accidenlelles » est d’ailleurs, er
moment, 1mp11c1tement posée parles musiciens. Ce fn.:t res
par exemple d'un récent volume de H. Rietsch, privat do
a I'Université de Vienne, Ce travail est analysé dans la Re
d’'Histoire et de Critiqgue musicales (1901, p. 119), que diric
avee unesihaute compétence M. J. Combarieu ; il est intiflf_l
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ﬁﬂif&i&ﬁﬁ dans la seconde moitié du XIX* siécle, et voici quel-
ques fitres de chapitres, oi M. Reitsch signale un des carac-
téres saillants de la « musique nouvelle ». .
.':-:s.:';_'l_'.'.empfai syslémalique des noles étrangéres i l'accord,

Erend un trés riche développement, grace aax notes de retard
Jibrement introduites, griice aux transitions chromatiques et
‘gux appogiatures. — L'emploi des accords altérés, ayant des
‘notes étrangeéres 4 la gamme, n'est plus comme aulrefois une
_exception, mais est devenu, dans l'arl nooveau, un svstéme, —
- L'emploi rigoureux dugenre diatonique, combiné par un con-
'_ traste voulu, avec le genre chmmatiqué‘; est devenu un moyen
d'expression artistique., — L'assemblage, dans le méme
‘aceord de noles sans lien tonal, est employé comme moyen
deseriptif; ete, (1), » :

¥oila poorquol, 4 notre 4%, nous avons mis,au lien d'un
_ nombre, une série de points..... Voild auvssi pourquoi nouos
regreltons si vivement de ne posséder aucune définition éma-
nant d'un musicien « autorisé ». i

Sans doute les praticiens ne souffrent nullement de cette
‘absence de définition : il n'est pas nécessaire, el ¢'est fort heu-
renx, de posséder la définition exacte dua degré cenligrade pour

{1} Un de no: amis noue a conlé lanecdote snivante : « An temps ol
j'étais éludiant, nous élions qualre ioséparables, lous passionnés de
mueique. Un jour le conseil décida d’organiser des séances de quatnors
& cordes ; deox d'entre nouns jouaient do vielon, le troizidme de Dalto,
on me chargerait de la contre-basse. — Mais, me réeriai-je, j& ne sais pas
un traftre mot de musigoe ! — Qu'd ecla ne tienne ! dit le ehel de notre
guatnor ; et il me compoza des sccompagnements ol je n'avais 4 jouer
que sur les quatre cordes & vide l... A notre premiére séance, on s'extasia
eur Pimpréva et 'originalité de mes accompagnemenis! Jsus un succés
fou!l... » Elant bien convainen que pas un de nos compositeurs modernes
ne serait embarrassé pour renouveler un pareil tour de force, nouns
tirerons de celle histoire la eonséquence soivante : toules les notes
« paturelles » de la basse, wi, -so0l, -réd,-la, exislenl dans tous les tons,
quelle que soit la complexité de l'armore, — on inversement les notes
ditsfes et bémolizées ne doivent pas Atre excluss des lons sans armure
dut majetr ou la mineur, — ou encore la « yraie » gamme, la gamme
ugomplite v comprend bien plos de sept notes,
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sance d'une définition parfaite ne faciliferait en rien
journaliére d'un wattmann qui doit faire ses huit heur
service, ni celle d'un pianiste qui a besoin de faire ses | '_
pour conserver ses doigts, ni surtout celle d’un comp
qui crée une ceuvre musicale et entend les harmonies ch
dans son cerveau, ]
. Mais, &'il sagit des théoriciens, c’est une autre affai
ont besoin, avant tout, de bonnes définitions, s'ils ne ve
courir le risque de sf;é"garer en des dissertations oiseust
incohérentes. Hélas! on ne semble pas vy aveir Euh*g.é':
enfle la voix, on s'échauffe, on s'essouffle, et sile coche m.us
continue sa marche en avant, ¢'est grace i son attelage ény
que, inlassable d'arﬁsles-uréateurs" mais sans que les mm_]_'
théoriciennes osent méme se vanler de I'avoir aidé tant
peu; au lieu de le précéder, en éclaireurs, elles le st
péniblement, et balbutient, aprés coup, des explications
sont ohscures le plus souvent, discntables toujours,
- Loin de nous, la prétention de changer cet état de chos
pendant que nos grands eompositeurs travaillent et font
gresser I'art divin de la musique, 4 coté d'eax, bien en d
d’eux, et sans vouloir méme effleurer le seuil des grs
théories sur I’ esthétique musicale, nous allons seule
essayer, en utilisant les principes solides que nous ,asf
posés dans les chapitres précédents, de tirer an elair
notions élémentaires qui doivent guider dans la ccnsti-u(:-_,
non d’une gamme (nous ignorons ce que c'est!), mais d'un L
clavier musical, sur lequel on puisse exécuter loutes les ga
dont il p]ﬁim i la fantaisie de nos compositeurs d’a.gré[ﬂéﬁ':
leurs ceuvres ; et I'on sait qu'ils usent sur ce point de la 1!
louable liberté.
Certes, vouloir édifier une construction nouvelle, sur
emplacement déja ci:cupé par nombre de « mﬂ'n:l,ii;;h'
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ues s, esl une entreprise bien téméraire... Nous énon-
quand méme nos propositions : 1° parce que nous
qu'elles contiennent une parcelle de vérité, et que, en
. toute vérité est bonne i dire; 2° parce que nous espeé-
rendre service i nombre de théoriciens qui s’épuisent en
disenssions aussi passionnées que stériles,
~ En effet. bien que la bataille autour des gammes dure depuis
~vingl-cing sizcles, sans résultat, l'ardenr des combattants ne
,  s'éteint pas. Tous les peuples civilisés fournissent leur contin-
gent; mais ¢'est surlout chez nos voisins de Belgique, o le sens
nmsmu‘.l est si développé, que se recrutent les champions les
plos déterminés, rompant des lances et defiant leurs adver-
saires. :
- Depuis la publication, en 1894, de nos Notions d'Acoustique,
ol noys avons critiqué les «gammes» de MM. Charles
.Mge;rréns, de Bertha, Vivier, des émules fort nombreux (et
‘nous sommes loin de les connaitre tous) sont entrés en lice.
- Voici d'abord M. Eugéne Samuel, qui a publié dans le
fuide Musical de Bruxelles, en 1808, une série d'articles inti-
tulés ; Simple apereu sur dewe gammes nafurelles.
 Voici encore M. Emile Ergo(1), qui n’est pas le premier
venu, el quin'y va pas da main morte. Dans la Fédération
- Artistigue (avril 1899), sous ce titre alléchant : ne splendide
théorie algébrique musicale, il expose la « thése géniale de Rie-
mann », et objurgue les «savants officiels », de I'adopter pour
e l'enseignement de la science de l'harmonie», au lieu de
uwse nourrir des théories abracadabrantes et ineptes (sic) du
- moyen dge»,

{1} Au Congrés international de musique, qui eut lien & Paris, du 1§ an
18 juin 1000, dans le Palais du Coungrés de 'Exposilion universelle,
M. Emile Ergo a exposé encore sa Rdforme de UHarmonie suivant le sys-
téme de M. Hogo Riemann, plos unne réforme particnligre de Pensei-
goement du contrepoint, et en troisiéme lien a fait adopter un ven relakif
‘& Vétude rationnelle et approfondie des rythmes dans les conservatoires
‘de musique et institutz similaires.
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Une autre fois, M. Emile Ergo nous « communique
ingéniense de Félix Draseke par rapporl a la gam
inventeur « iﬁ;lique la gamme majeure comme allant di
LA, et la gomme minewre comme se mouvant entre.
FA (suivent des tableaux) : par la, dit Riemann, i
un coup génial, le triton (fa-si) et la seconde a
(fa-solz) ».

En vérité, est-ce bien un « coup génial » d‘esquivgi‘ -
ticultés d’explication du triton et de la seconde ang
C'est plutdt de 'escamotage. Ce tour de physique amus

n'empéche pas ces intervalles d'exister et de se présen
eomposilenrs. D’aill&_ursil parait qu'il n'a méme pas le
de la nouveauté: nous lisons, en effet, dans la Revue Ene
pédigue de Larousse, du 17 avril 1897, sous la signatur
M. André Hallays, ce passagesignificatif : i

“« En réalilé lo gamme du moyen dge avait sept notes col
la nbtre. Mais il v en a une qu'il ne fallait pas nommer,
composa fout tn sulfége eompligué pour éviter lo trito
q'uarle juste, gui faisait horrewr aux wmusiciens d'alors, el
appelait e Diabolus in musicd ». .

Aussiy a-1-il des protestataires qui s'élévent contre le tor
passe-passe de Drieseke. Tel est M. Charles Henri: on Iap
d'abord ironiquement « savant philosophe, ayant appro
tous les mystéres des mathémaliques, el admirateur
cére de Hoéne Wronski » ; —puis on 'invite & dire co .
il explique la gamme mineure, qui « n’a jamais éfé
guiée », ele.; — et en méme temps on fait appel aux « hom
compétents », pour gu'ils disent ce qu'ils « pensent des id
Riemann et de Drieseke, par rapport aue gammes ».

Un autre tombeur de Riemann nous est révélé par la |
de M Jules Combarieu [oclobre 1902): c'est M. G. Gape ¢
Il vient de publier dans Neue Zeilschrift fur Musik une
d'articles intilulés : L'acoustique musicale, fondement
seience de I'harmonie et de la mélodie. L'auteur, aprés y
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proclame la chute du systéme dualisie de Hiemann, annonce une
- é&iﬁﬁq'nauueﬂe, fondée sur 'instinct musical, universel et im-
: ;ilﬁhle, el sur I'expérience musicale,

- Aprés I'Allemagne, voici I'Angleterre qui entre en lice :
« Dans une conférence donnée le 9 de ce mois (février 1903) a
|a Musical Association de Londres, nous dit le Guide musieal,
M. Westerby a battu en bréche les idées des physiciens
allemands sur les lois de 'harmonie musicale. Il a démontra
que la théorie des Hauptmann, Helmholtz, OEttingen et Rie-
mann, prélendant ramener &4 la tierce originelle tous les
aceords et toutes les combinaisons possibles de sons, était
fansse et illusoire; et il a établi qu'il fallait chercher en
dehors d'elle et dans les exigences impérieuses de notre sen-
sibilité esthétique, les grandes lois de I'évolution harmonique.

Dans ce méme mois de février 1903, le champion de France
était M. 5. Odier, qui envoya & U'Académie des Sciences une
note intitulée : « Essai de perfectionnement du systéme
musical ». — On a presque renoncé 4 trouver le « mouvement
perpétuel », Ia « quadrature du cerele », mais on continue a
rechercher « la vrale gamme ».

Il est 4 présumer que les théories « nouvelles » de
MM. Capellen, Odier el Westerby crouleront & leur tour, et
seront remplacées par d'autres théories tout aussi nouvelles
et tout aussi éphémeéres. Et si I'on nous demande le pourquoi
de tant d'instabilité, nous répondrons sans ambages ;

Clest que I'on batit des gammes en sappuyant, non sur des
prineipes, mais sur des postulatums ; — c¢'est que ces postula-
tums sont légion, et que surloul ils sont en trés petit nombre
énoncés, en trés grand nombre sous-entendus ; — c'est qu'ils
sonl nécessairement ou faux ou insuffisants, on incompalibles ;
— d'on il suit qu'on les appligque sans logique et sans rigueur,
parce qu il est impossible de les appliquer autrement.

- Nolre appréciation paraitra bien outrée, bien séviére. Nous
avons 4 eceur de montrer qu’elle estjuste, puis nous essaierons
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‘car il est difficile de trouver méme un semblant d'
~ siasme dans ce vote en faveur de la gamme lempérée

— 164 —
de faire mieux. Le mieux ici n'est pas 'ennemi du bi
c'est l'avis vnanime, tout est mal actuellement ; o
s'entendre sur les gammes théoriques; et quant & la
tempérée, notre seule gamme pralique, beaucoup
pérent, les autres la supportent, plutdt qu'ils ne I'estimer

Nous répétons que, en théorie, tout le monde est méc

par le Congrés internafioual de musigue de 1900, el rep
par la Revue d'histoire et de eritigue musicales dans les b
snivants : j

« Aprés lecture d'un rapport de M. le lieutenan
Baudot, qui posail — sans donner d'abord de solution
cipée — la grosse question des inconvénients du « fempéra
musical, sur lequel, depuis J.-5. Bach, est fondé 'art moder
le Congrés est d'avis que « le systéme do tempéramen
« présente, dans la pratique, aucun inconvénient qui pu
u en faire restreindre I'emploi, et qu'il présente, au contra
« an point de vue de linstrumentation, de grands avanta
« quine peuvent qu'en favoriser l'emploi », ;

Ce témoignage de satisfaction, qui n'est en somme qu
reconnaissance du fait accompli, n’aura pas la vertu d’arréle
les discussions des théoriciens ; c’est done chez eux qu'il
aller les attaquer, cest-d-dire dans les deux gammes typ:
de Pythagore et de Plolémée, ces deux donjons __11_{"
s'élancent tous les preux, amoureux de la « vraie gamm
cette autre W&ij’rie qui attend toujours son Siegfried.

CHAPITRE XXVI
GAMME DE PYTHAGORE

Aux éléves peintres ou sculpteurs qui font des « académies :
on enseigne que, d'aprés Jean Cousin, les parties du co
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in peuvent s'évaluer en multiples ou en sous-multiples

Sh8s de la téle, celle-ci élant prise pour unité : le corps toul entier

vaul huil tétes, le torse en vaul trois, les jambes quatre, le
nez un quart, ete. Ce sont la des indications qui ont lear ntilité
pralique, el empéchent les éléves de faire des cous trop longs,
des jambes trop courles.

En aéaustique, de pareilles indications sont prises rigou-
reusement an pied de la letire ; lemoin le cas de la Gamme de
Pitthngure, qui résulte toul entidre de « ce principe »

- Tous les interevalles musicaux peuvent s'obtenir an moyen
d'une somme convenable de quintes, diminuée d'une somme
eonvenable d’octaves, ou inversement, au moyen d'une somme
‘d'octaves dont on retranche une somme de quintes.

Non seulement ce « principe » ne repose sur rien, mais encore
il est essentiellement faux, puisque nons avons démontré

(V. chap.I) que tous les inlervalles musicaux sont incemmen-
~ surables (1). 1l s'applique, si I'on veut,al'octave et a la quinte,

sous cette forme digne de M. de la Palisse :

' une oclave — 1 oclave == O quinte,

une quinte = 1 quinte &= O octave ;

- mais il ne sapplique pas & l'unisson, puisque T'unisson
=12 quintes — 7 oclaves — 1 comma x. Alors de quel droit
veut-on I'appliquer aux autres intervalles ?

On le lear appliquera cependant, et ils en congerveront la
tare originelle, celle du comma y, qui est comme la marque
de fabrique de cette gamme ; on trouve en effef que :
le 1/2 ton chromatique surpasse le 1/2 ton diatoniqoe de 1% 4
la seconde augmentée surpasse la tierce mineure de 1%
la tierce majeure sorpasse la quarte diminuée de 1%;
la quarte avgmentée surpasse la quinte diminvée de 1%;

(1) Cela n'empéche pas de décovper on grand intervalle quelcongue,
octave, douzidme,... savarl, en plosienrs trongons définissables par des
chiffres; mais ces lroncons ne pemvent pas &tre des parties aliquotes du
grand intervalle. :
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~ele., ete. 1l o’y a pas de raison pour quon s'arréte,
relation embrasse méme les doubles didses, ot les tripl
~ mols... indéfiniment. i
 Voyons maintenant de combien de fantaisie est agr
I'application de ee principe faux.

¥ I. — On écrit sur une premiére ligne (a) la série
: -des quintes ascendantes,puis sur une seconde ligne ()
également illimitée des quintes descendantes, comme

(a) ut 80T i gL ot fag  ulg  solg
HEEEEEE G

(B) ut fa  sip- mip lap wép  solp wp faop 8

GF G G 6P 6 GF GF 5 GPEh

Remargue. — Ces deux lignes renferment déja un fort
de postulatums que 'on passe sous silence. En effet,
qu'il y ait, dans leur mode de formation, uniformité on
trie compléte, on crée fout de su_i‘f.e des inégalités en
notes qu'elles contiennent On donne des noms indeﬁend
auz cing premiéres notes qui suivent l'ut de la ligne (a), et
premiére nole seulement de la ligne (6). On crée sept 'n’,
nobles, de haote lignée, dont les notes suivantes porleron
‘livrée, et aussi la couleur (notes chromatiques), pour mar
leur dépendance, leur subordinakion. g
- Pourquoi cela ? Parce que c'est le moven d'arriver au ré
tat visé, une gamme de sept notes. :
II. — Avyant ainsi délimité une enceinte réservée o
sont admises que les notes nobles, on les y classe d'une fag
spéciale. On procéde par couples dans la série (a) : on lais
en place ut et sol; on descend ré el la de 1 octave, puis m
si'de 2 oclaves, et on s'arréte. Un procéde par unifés da
ligne (#), qui ne contient apparemment que des notes cé
taires : on laisse uf en place, on remonte fa de 1 octave, e
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:ﬁrréte Enfin on ajoute I'octave uts comme couronnement de
Pédifice ainsi obtenu : il constitue ce qu'on appelle la gamme
diatonique de UT' majeur, avec ses 5 tons T el ses 2 demi-
 tons Lainsi distribués :

ufb  ré. mifa g0l la & onel
T o AR R el R LT

Les 5 tons T valent tous 3%: 2% = 0 : 8, ou bien 517, 15.
Les 2 demi-tons t valent 23 : 3> — 256 : 243, ou 227, 63 :

ton , el non _i'%a-n_ . On voit qu'ils mérite-

: : 1
1_I§_1fa1§nt done 296

raient presque leor nom de {2 fons, si le ton était, non pas
9 8, mais 10/9; car celui-ci vaut 457,76, el sa moilieé 227,88
dilfére peu de 227, 63, :

femarque. — 1l y a ici un nouvean stock de posfulalljms;
ﬂnm_]q.unsmn deux sevlement pour montrer 4 quel point ils
sont arbitraires.

La seconde majeore est ut-ré = 9/8; elle vaut 2 gquintes
moins { acteve; — la sixte majeure est ui-la = 27/16; elle
vant 3 quinies - moins 1 octave. ;

Les musiciens devraient étre unanimes a prolester quanfl on
Jleur dit que la notion de sizte majeure est plus compliquée,
‘parfant plus difficile 4 acquérir, que la notion de seconde
‘majeure, En effet, le premier venu parmi les accordeurs éta-
blira sans difficulté une sizte majeure juste, tandis que le plos
habile ne saurait répondre d’établir une seconde majeure juste,
attendu Jque cet intervalle gsT wconnu, que les plus déter-
minés théoriciens hésilent entre 98 et 10/9, et que I'op ne sait
faire justes ni 9/8 ni 10/9 & moins de précantions eompliquées
-et exlraordinaires. :

1l géléverait des protestations du méme genre i propos des
intervalles plus grands que Voclave. Par exemple la douziéme
ne résulfe nullement de la soudure de f oclave avec f guinle ;
car nul n'a besoin de recourir A cette soudure pour apprécier
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i exactement lintervalle 3/1, qui est plus consonant
prétendu générateur, la quinte 3/2.

j RePreuonslla- suite de notre expose.

IIT. — On établit un second systéme de barriéres

crivant la /4° note de la ligne (a) et la 28 nole de la lugn

puis, par des uctaves en plus ou en moins, on en -:unc-’f

gamime rhramaﬂgue ascendante de UT

ul uls ré rég mi j‘-u fag ele,

Reﬁtm-q-:ues. — La premiére gamme, de 7 notes, é

majeure ; celle ci, de 12 noles, n'esl ni majeure, ni mines
plutdt elle est I'un el lautre, c'est une gamme 4 deux fin

. Pourquoi? : | ol
Les arréts aux notes 41° et 2* ne sont molivés que par

3- série de poslulatums injustifiés. Par conséquent, bie
ulz porte le méme nom que la tonique ut el se tienne
coles, il faut eroire qu’il n’est pas de sa famille; il n’en es
plus que rég ou mig, ete. Quant & sa distance & al, elle
exactementde 7 guinles moins 4 oclaves, sans le moindre com
“en plus ou en moins, et vaut 37: 211 — 2{87: 2048, ou b
pour nous 287, 52. ; 3
Et toutes les autres notes ckrmnu!iqueé, saul faf, ont |
définitions encore plos compliquées !
IV. -— Voici maintenant la gamme chromatique dammti )
(ton d'ut) ; elle est & deux fins, comme la précédente ;

ul i sip In lap.....

Elle s’'obtient par un autre systéme de clotures, englobs
les notes comprises entre la 6° de (a) et la 7+ de (b).

On voit que, si elle est desamdaﬂte,- c’est 4 une note de mi
rité seulement ; ainsi I'ont décidé de nembreux postulatur
formant un quatriéme slock que nous nous garderona '
meérer.

En eonséquence, si tout cela éfait vrai, un musiéien a
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: fas‘serde ut & rép devrait se dire : descendons par la pensée

A quinles au-dessous de uf, puis remontons de 3 oclaves.
 Mais pour faire lintervalle chromatique ut-utg, il devrait
monter d'abord de 7 quintes, puis descendre de 4 octaves,
~ afin de retomber sur uts. — Est-il possible d’admetire que tout
cela soit sérienx ? \

V. — Les notes classées plus loin que le 41¢ rang dans (a)
et le 7* dans (6) sont atilisées surtout dans les gammes af'a_mt
une tonique autre que ul. — Pourquoi cela ? Pourquoi la
gamme de ut sert-elle a leurs définitions ? — Nouveaux postu-
latums, nouveausx mystéres |

Autre énoncé,

On pourrait dire : la g. de Pythagore est fondée sur ce
pﬁn-..ipe éminemment faux.: les seuls nombres harmonigues
I;V ch&p V) sont 2 el d::-uc 1* tous les intervalles de
la Gamme doivent sexprlmer par des fractions ay&n! pour
numérateurs et pour dénominateurs des puissances entieéres de
2 el de 3; — 2 toules les fractions de cetle forme représen-
tent des notes de la gamme.

Et il s'ensuit que les intervalles les plus embarrassants
sont fixés avee une précision mathématique ; ainsi le friton
vant 3% : 29 — 720 : 512; il dépasse de 1% la quinie augmeniés,
gui vaut seulement 240 : 36 — 1024 : 729 efe.

Autres crifigues.

Puisque c'est la foi qui commande ici, on congoit que la
logigue a bien peu d'auntorité. Si en effet on acceptait comme
vrais les principes invoqués pour construire la g. de Pvtha.-
gore, on arriverait logiquement 4 des résoltats comme ceux
qui suivent. :

L. — Puisque les séquences de quinles (a) et [) sont illimi-
tées, elles ne peavent fournir qu'une gamme composée d'un
nombre infini de noles, intercalées entre deux notes a l'oclave,
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‘Clest presque lopinion de Helmhollz, qui dit,

n'y a aucune raison de s'arréter lorsque la gamme d

gﬂ-_rempli_e;Pourquui ne pas arriver a la gamme: chro

(laquelle?) & 12 demi-tons? Pourquoi cette inégal
ligre entre les degrés

;e A

i

i 1
3111111351

par lésque:is nous lerminons nolre gamme ? »
I_l'esi: i;-_iel; él‘i"ilienl, fquon peu.t continuer et dire :
s'arréter lorsque les dens g. chromatiques a 12 demi-ton
remplies ? » ele, :
1. — Maigre ce manque de justificalion, admetlons

pour la g. diatonique majeure ; on devra dire :
Puisque les séries {a) et (b)) sont symélriques de
. eoté de la tonique, elles doivent fournir une gamme syme
‘Ulest en effet ce qui arrive sil'on prend pour foniguela
gqui occope le centre des notes nobles. On obtient ainsi
ou l'aulre des g. suivanies ; ‘ L
i o5
() ) la o sttut T'RET mitf‘a T.ﬂ}l 5

) I : BETmitfaTsoITiaT s;tutTFlE
La gamme {1) est syméirique par rapport au RE ce
Ta gaﬁm& (2) est symélrique par rapport an milieu de l'oct
situé entre sol la; et elles ne paraissent pas plus mau
que d'autres. En effet, la premigre est 'une des formes
naires de notre g. mineure, « qui n'a jamais. été défl
(voir le chap. précédent). Quant & la deuxidme, elle a e
ploy&e autrefois sous des noms divers, que connaissent
les érudits. Exemples : :
1° Chez les Grees, elle constituait, dit-on, le mode'phrr"'
formé de deox (étracordes, Lous les deux symélrigques,
demi-ton occupait le milieu : :

76 — mifa — sol — la — siul — pé
e eme— —— - _—
B 1* gétracorde 2¢ Litracorde
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29 Au moyen-ige, avee Ambroise de Milan, elle egnstitua
le Premier mode authentique du plain-chant, forme, disait-on,
d'uone quinte soudée & une quarke supérieure :

quarte
e — mifa — sol — la — siuwt — ré
qaiate

“3® Hlle changea de nom avec Grégoire le Grand, qui en fitla
Quatriéme plagale, formée cetle fois d'une quarle soudée &
une guinte supérieure :

quintﬂ
— T, T
ré— mi fa — 0l — In — fiut — ré
e
quurta

Hemarque. — Malgré lear identité effective, ces deux der-
niéres gammes étaient regardées comme n'ayant pas la méme
tﬂnii:[u:a : elle était v¢ dans la g. authenlique el sol dansla
N ]J-ﬂyﬂfﬁ. Cel exemple montre qu'on ne se croyait pas
obligé alors de mettre la tonique aux deox bouls de la gammae.

ITI. — Puisque la quinte et la quarte sont dites complémen-
faires, ce qui signifie que leur somme vaul une oclave, il est
clair que la justesse de 'oclave et celle de la quinteéntrainent-
la justesse de la quarle. — On peut done relourner U'énoncé
de Pylhagore el dire : tous les inlervalles musicaux procé-
dent de l'octave et de la quarfe justes, Alors on déduira les
gammes des deux séries suivantes :

(série ascendante) wt fa sip mi]; lap vip  solp....
(série descendante) w! sof vé la  mi & fok....

T.a g. diatonique majeure ne changera pas, si Lon veut bien
opérer convenablement les descentes et les montées d'oclaves ;
mais ce qui élait la g. chromalique ascendanie deviendra la
g. chromalique descendante, et réciprogquement.

-La conclusion & lirer de ces faits, e’esl que la g. de Pylh&—
gore est une gamme absolument artificielle ; et puisque le
« principe » qui préside 4 sa constroction sert aussi bien &
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remiser & coté du sabre de Joseph Prud'homme.

le 4/2 ton diatonique mi-fa ou si-ut est plus petit que la me
 tié du ton ul-ré, — et, lorsqu'on surcharge la gammea 71

—f st

_Eéfendre nos g. chromatiques qu'a les renverser, il f

C'est le conlraire qui arrive ! Malgré tous ses d
la plupart sont reconnus, la g. de Pythagore reste, q
en dise,la gamme préférée des musiciens, Elle a d'abor
parlisans avérés les adeples de la méthode Galin-Paris-C
Elle a pour partisans effectifs tous ceux qui disent qu
‘majeure diatonique est constituée par deux tétracord
tiques que sépare un ton 9/8. '

ut — 7é — mifa sol — la — &
1“[“—?._”?&3 ] e {atracorde

=

Clest d'elle encore que relévent tous les musiciens po:

de quelques notes accidentelles, lous ceux qui estiment
comme plus élevé que #é, ele. A

Est-ce que ces diverses-patég'oﬁes ne réprésentmiat._
peu prés universalité des musiciens ? o

1l était done utile de montrer, surtout si les derniers faits
je viens d'énoneer sont exacts, que ce n'est pas la formn
Pythagore qui peut en fournir 1a démonstration : car
temps d'en finir avee les légendes acoustiques, q.ll.'li n

quent rien, bien qu'elles ajentla prétention de tout explig

CHAPITRE XXVII
GAMME DES PHYSICIENS

On lappelle encore gamme de Ptolémée, ou _gsl,'
Zarlin, ou gamme nalurelle, ou gamme harmonique -
gémb.!e'avuir rallié presque tous les suffrages ; bdﬁ_r.!.é;m -
venons de démonirer gu'ils appartiennent en réalité
gamme de Pythagore. ke
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Cela n'empéche pas les théoriciens d’admettre assez géné-
ralement que, si dans les mélodies simples on utilise des
intervalles se rapprochant beaucoup de ceux de Pythapore,
ce sont, aun contraire, les intervalles des physiciens qui
triomphent, dés que Uharmonie intervient, ¢'est-a-dire
presque toujours, .

QDuelle que soil la valear de cette assertion, qui a beao-
coup de chances d’étre exacte (1), nous ne la discuterons pas;
et nous donnons sans tarder la constitution de la deuriéme et
derniére gamine théorigue.

£

£ ul
2

ut é

1

=
| o
e
=

OG]'!D
| Lo
|

8
L ENR R R i P

~ Les fractions inscrites sous les diverses notes sont propor-
tionnelles & leurs nombres de vibrations. On voit que Pons’est
appliqué & n'avoir que des fractions A termes peu compliqués;
elles remplacent avantageusement, au moins pour les calcu-
lateurs, les fractions peu maniables de Pythagore ; mais elies
aménent dans la gamme des changements graves.

Les trois intervalles de seconde majenre marqués T valent
encore 9/8 on 517,15 ; mais les deux inlervalles ré-mi et sol-la,
marqués Ty, ne valent que 10/9 on 417,78 ils différent des

(1) On lit dane la Reows génerale des sciences, 1903, p. 95, sons la signa-
ture de M. Locien Poincaré, & propos des recherches de M. Zambianl sur
les intervalles usités en musique :

4 Ce physicien eonstate, & 1"aide do phonantographe de Scott, que,
comme MM. Coron et Mercadier 'avaient observé aotrefois, 'barmonia
ne fait usage que des intervalles opdinaires, mais que la mélodie parait
admellre des intervalles variés; dans une méme mélodie, édcrite sans
modolations explicites, la méme note ne jone pas constamment le méme
rile, et me revient pas toujours avec le méme nombre de vibrations. »

On voit que la question de la valeur ded intervalles se complique d'nne
antre question, celle de la varinbilité des intervalles, et & coté de la varia-
bilité réelleil y ala variabilitéapparente. Nous avons quelque peu Leaité cette
question dans mos Notions o dcoustigue {pp. 150 et 2niv.), et nons avons
signalé dans le présent travail (voir Chap. XVII) une cause mouvelle de
variabilité apparente. On voit combien le probléme est complexe.

12
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« nombres harmoniques » ; et 'on peut voir que ce nom

avis personnel; car il ¥ a des auleurs qui croiental e_xcel[

— AR
premiers du trop fameux comma K, qui a fait cou
de flots d’encre inutilement. . i

En eréant ainsi des tons entiers majeurs T et des tum

mineurs Ty, les physiciens abaissent de 1y les trois note
et si. De ce fait lintervalle lg-si, qui est un T, se b
abaissé de 1%, et surtout les deux demi-tons mi-fa et
sont agmnrﬁs de {*; ils élaient t= — =
i 1—5;.-115 valent 287 an lieu de 22%.6; c'est un
value supérieure & 1 /4. Enfin, du méme coup, cette plus
a pour conséquence ¢u'une note diésée, dans les inter
T et Ty, sera plus basse que la note supérieure hémali
c'est tout un bouleversement. Comment est-il jusiifie?
Bien imparfaitement, comme on va le voir. =

On a pu dire que Pythagore subordonnait tout au d
fort légitime en soi, d'avoir justes les oetaves et les qu
qui pourtant ne s'accordent jamais, étant séparées par I'h
du grand comma y— 57 885. Il n'avait cure da menu fre
des intervalles secondaires, les tierces et les sizies, qu'iln
présente comme des résidus, des déchets. Beaucoup |
pensé qué ces intervalles méritaient plus de eonsidératio
ce sonl les musiciens d'abord, qui s'interdisent les s
d'octaves, et celles de quintes, alors qu'ils usent continuel
ment des suites de tierces et de sixtes; ce sont les physiei
également, qui se préoccupént avee quelque raison de la lor
nombres simples.

lis ont done ajouté le nombre 54a Ia liste bien court

existe dans les fractions caractérisques des notes mi, fa,
dans le ton entier minewr, et dans le comma y. Mais ces excel-
lentes intentions devm&nt échouer devant l'inexorable uiﬂ
bilité des faits, ou plutot des nombres. :

(Quand nous disons qu'elles ont échoué, nous anﬂnqumm

exclusive des trois nombres 2, 8 et 5, et ils clament ce «
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cipe » avec une énergie et un lyrisme, qui sont parfois bien

réjouissants. '
« La formule des nombres 2, 3 et 5, dit M. Ch. Meerens

dans le Guide Musical, p. 751, améne Tousours des sons mu-

© sicaur ; TOUS LES AUTRES sont des sons aentimusicaus..... Le

principe de toute mélodie, comme le rythme de la mesure,

=

- réside dans les seuls chiffres 2, 3 et 5. Voila ce qu'il faul

alfirmer avanl toul el répéler sans cesse,

-« Side prime abord il paralt impossible qu'avec ces seuls
nombres 2, 3 et 5 on puisse justifier toules les formules des
gammes duo passé, do présent et de P'avenir, le fait n'en est
‘pas moins constant et scientifiguement démontré...

« Dans toutes ses évolutions, le mélisme a di rester fide-
lement tributaire de son principge constitutif, exprimé par les
chiffres 2, 3 et 5. Toules les transformations d'école ou de
style ne sont que des phénoménes d'ordre secondaire, dont
ce principe, désormais incontestable et avérs, peut seul expli-
quer le mécanisme. »

Eh non! rien de tout cela n'est « scientifiquement démon-
tré », ¢t la preave en est facile & faire. Nous ne tirerons
méme ancun argument de ce fait que les accords binaires for-
meés par le chiffre T.associé aux nombres 1, 2, 3, 4,5, ne sont
pas ‘reconnus « antimusicaux » par les physiciens, car
M. Meerens pourrait conslater leur compétence ; mais nous
dirons qu'il existe une infinité de sons exprimables au moyen
des seuls nombres 2, 3 et 5, qui ne sont pas « musicaux »,

Voici par exemple les deux intervalles gg et i—g
tous les deux plus grands quune seconde majeure, et
plus petits quune tierce mineure ; ils définissent donc denx
sons situés entre ré el mip ¢ et nul ne saurait les admellre dans
une gamme, bien qu'ils soient construits d'aprés « la formule
des nombres 2. 3 et B ». ;

Dailleurs, si les affirmations de M. Meerens étaient exactes,
il suffirait de prendre un son classé quelconque, de le mul-

; ils sont
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A

: _-; par un t:_.pn;ma:énl plus ou en moins, seraient auss
~ caux» que "E'-.}tzi-:-qiéthe. De plus, on pourrait répéte
opération d'arithmétique autant de fois qu'on le voud:
partant de n'importe quel son classé dans la gamme:
le morcellement, I'émiettement indéfinis, et ce n’est pas |
que vent M. Meerens; c'est méme le contraire da_.-:_:'&"
semblait redouter. , :

Mais d'autre part, si l'on est obligé de se limiter, de fi
choiz parmi les trop nombreux rapports que fournissen
seuls facleurs 2, 3 et 5 », 'arbitraire apparait, et le « prine
esl bien malade, :

Quelle est done la resiriction apportée i la musicalit
sons formés par les nombres 2, 3 et 57 Elle réside dan
autre forme que l'on peut donner a Ja définition de
constitulifs de la gamme : ils comprennent uniqueme:_ﬁt'
que fournissent les trois accords parfails majeurs

sol — st — ré
ut — mi — sof
fa—la — ut

qui tous sont exprimables par les trois nombres 4, 5 et 6.
Cette restriction, hélas! est insuffisante ; car h_l_qu'init,
qu’elle fournit, est trop petite du fameux comma = 59,3

~ or, sans quinte juste, il n’y a pas d'accord parfait juste.
La difficulté reste la méme, quand on définit la gamme

les trois accords parfaits mineurs, lesquels s'exprimal_lt'.ﬁg

trois fractions -

Tl
i

mi—--"-?ﬂz—. B e
la — ut — mi
ré—fa — la
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Pour que ré-fa-la soit juste, il faat faire ré = 10/9, et alors

est l'aceord majenr sol-si-ré qui devient faux, ré étant trop

has de 1%,

C'est en vain' qu'on a essayé loutes les combinaisons; elles
ont toutes échoué, et elles devaient échouer, puisque les
ng:'.mrﬂs binaires sont tons incommensurables. Ceux qui regar-
deraient comme insoffisante cetbe raison mathématique devront
sincliner devant cette preave expérimentale, linanilé des
efforts vingt fois séculaires des obstinés ehercheurs de la vraie
gamme. '

Nous ne nous attarderons pas 4 faire ressortic, comrme nous
I'avons fait pour la gamme de Pythagore, les nombreus stocks
de postulalums sous-enieidus que récele la gamme des physi-
ciens ; mais nous tenons 4 signaler le fail suivant que les vingl-
eing sideles de disenssion semblent avoir laissé inapercu.

Etendue du domaine litigieus.

On discute comme s'il s‘agissait. unicuement de 1* = 5‘5‘,39:'3.
Faut-il baisser ré de 1%, ou élever la de 1*? 1l est vrai que la
question se pose ainsi, el reste insoluble, tant qu'on se confine -
dans la gamme de 7 notes, celle des 7 notes nobles. Or,
tout le monde sait que celte gamme est manifestement insaf-
fisante, et nos compositeurs modernes refuseraient 4 bon droit
de se restreindre 4 un aussi maigre clavier. Il faut done nous
occaper aussi des noles waltérées» qui, de plus en plus, font
partie de la « gamme »,

Avec Pythagore, les choses se passent trés simplement :
12 on diése une note en la multipliant par le demi-ton chroma-
tique ::,_:; , el on la bémolise en la divisanl par ce méme
demi-ton ; — 2° on peut se servir aussi du demi-ton diatonique

% et multiplier par lui la pole immédiatement inférieure
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‘ou supérieure. Les deux modes d'opérer donnent
résultat. Efﬂm*iﬂ&ﬂ oy

: 2187 213 . 7o9
At s a . M gs (= bty

Bt 08 TR
et I'on trouve que faf dépasse solb d’'un intervalle égal & :

512 > 1024, 21° ;

- A cel éeart on a donné un nom : il s'appelle le comm
Pythagore, et vaut 57,835, 2l

Avec la g. des physiciens, c'est bien [i]ﬁ'amnt ‘et

~ tout c'est plus compliqué. Il y a deux cas a considérer,

~ des intervalles 9/3 et celui des intervalles 10/9.

peut nl:iérer des deux facons ci-dessus, en se servant dud
ton chromatique ﬁ', ou duo demi-ton diatonigque s

ml
obtient des résultals identiques. Exemples :

i 25 15 i)
o e e '“'xfa‘_— 8 -
6
b

A

5 o 16

RS

“mais cette fois c'est le mip qui l'emporte sur le rég; il est pl

S

ey
\'I »

ﬁu:ﬁa _ 128

élevé de 9 = 155 Cet intervalle n'a pas repu de

T

serait-ce pra.rce qu‘il a la grosse valeur 107,3007
Ainsi d'un coté réx differe de mip par 59,885 en plus,
I'autre par 107,300 en moins, La différence est donc
50,885 4 107,300 = 167,185 ;

elle n’est pas 1 comma, elle est 3 commas exactement. i
- Le premier cas, celui des intervalles 0/8,est plus compli

i b gl

FARIAETTE

Ty
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: 'Est-il possible d'améliorer encore la situation, ep'
une mnceﬂsmn de plus, et rejetant les définitions p '
1011 i;hmmauquﬂ, définitions qui donnent 1'éca
grand? — Ce serait évidemment de I'arbilraire, ma
mmnns quami méme Ja prapm;tmn '
a). — Les. ana_logle.s il est wrai, disent que les défini
par: le demi-ton chromatique sont les plus logiques - pui
ul# est une « altération » de ut, il dspend de utf et n ﬁ
faire avee ré; de méme réb dépend de ré et non de ul
qui sait? Ce sont peut-étre les appellations qui sont mau
b). — Les mélodistes pencheront pour la définitic

movyen du dem1=bon dlatumque : ils diront : wiz a ét
pour (que, dans la transpoamon en 74, l'air ré-uﬁs-fé
méme que 'air ut-si-ut; done ufz dépend de ré qui
non de uf qui disparait.

). — Que disent les harmonistes ? -~ 11 lenr fant un ut
sahsfasse a l'aceord parfait la-utz-mi : c'est uty’ qui cony
leur faul un réy qui rende parfait I'accord ré-fa-lab; ¢’
qui convient, Les harmonistes coneluent donc pour le d
ton diatonique, comme les mélodistes, et contrairemen
logique, qui est encore une fois sacrifice.

L'accord semble fait, mais ce n’est qu'une apparence.
effet, {qui protestera contre cet accord, obtenu par 'surp'rl
moyen d'une définition aﬂt}tméhque des dlésas et bém
le demi ton dlalumque ? — Ce sont tous les musiciens,
msl.es et mélodlsles réunis. Que veulent-ils en effet ? Un
plus haut que le 7ép; or nous leur servons MUJuurs un )
has que le ré : il ne fait pas leur uffmrﬂ :

Nous devons confesser, du reate que la réponse deshn ]
mstes est loin d'élre uette el. catégorique, comme nous
fm[.e attendu qu ‘elle \rame avec le ton T ou Ty sur ]e,. el
Expérlmenle.

Quelle est en eﬂet ln vr'ale hﬁut&ur de leur sah? — El]e
identique & celle de Pythagore, si nous définissons cetle:.-n ole
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Fig. 1.
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2 ;dentlﬁﬂ mi el fab d’'vn colé, fa el mi# de l'anire ; el:

"c]'&.i&m-s" positions, matérialisée par la fig. 37, est bis

|
L
L.
I
s
e
14

—RRe

par le d&mm d'w.tqniq_.ue -fae-;ib« = %, ainsi

le ﬂerl-yﬂ hrom til_g:cua,L ﬁml; Jpar Pa.cunrd p'

les ﬂwfﬁii‘ ‘a;allleurs, puisque la tierce ré-f
Fﬁtlt.e ds"t"}.'ﬂré‘est cette derniére valeur

g ue

phj'mmens’- 1* parce qu'elle est exprimée par desno

. au&enhjactihn grave : dans les deux gammes théor

i nacuapte cetle identification.
Arrétons nous dans cetle énumération des excep
contradictions, des « loups » que recéle la g. des phy
et qu'on ne parvient pas 4 chasser; constatons que
-'f‘.ral'e'urs trés précises, mais trés incertaines, des note
rées » sont des hypothéses, non des faits, — que I’

rieure 4 ce (u'on raconte, — qu’elle occupe un espace
‘de 15697, presque le tiers de l'intervalle ut-ré = '
fiwsl de lintervalle ut-ré; — Ty ; — et concluons.
‘Nous avons comparé irrévérenciensement la g, de
gore au sabre de Prud'homme; la g. des Physiciens
-4 la jument de Roland. Elle a cieg octaves justes, d
}ustes, des tierces maj. et min. justes, des accord: '
-i,?ré?rné.hahles,- bref une foule de belles qualités ; me
__.j_amaig-pr.! g'en servir, C'est un bel enfant, construil
les proportions exactes que recommandait Jean Cousin
il est mort-né ; c'est une jolie statue, 2 qui beaucou
‘malions ont essayé d'insuffler la vie ; ils ont échoué. L
 est de la laisser reposer dans le musée des alathtlleu;,g
E piaﬂe des plus honorables doit lui étre attribuée. (?1
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 LES CONCOURS DE DICTION DE A VILLE DE PARIS

A lademandede quelques-uns de nosabonnés, nous publions
une courte note sur le fonctionnement, sur les concoursde Die-
tion de la Ville de Paris. 7

Par arrété en date du 10 mars 1880, siz cours normaux de
lecture et de dietion & l'usage du personnel des écoles pri-
maires communales furent fondés. En 1883, fondation de deur
nouteais cours pour la banlieve. Comme corollaire, aprés déli-
hération duconseil dépariemental de I'Instruction Publique,
et par arrélé préfectoral du 7 mars 1884, un certifical spécial
d'aptitude i lenseignement de la leeture i haute voix, et de’la

diction 4 V'usage exclusif de ce méme personnel, des écoles
primaires publiques, fut créée. ; :

‘L'examen porte 1° sur la lecture de morceaux de prose et
~de poésie, 2° sar les régles de la diction et son ultilité dans Pen-
~ seignement. A 'appui de sa demande d'inscription, le candidat
doit produire une attestarion du professeur constalant qu'il a
suivi le cours normal institué ad hoc pendant wn an au moins.’
Ce programme est presque suffisant & condition d'étre inté-
gralement suivi AUX eXAmens. ;

Plusieurs des cours normaux tombérent et furent supprimés
en 1892, puis en 1894, Enfin en 1806 un seul cours relati-
vement fréquenté fut maintenu. C'est celui qui existe encore:
le principe était sauf. Cé cours, liveé dés lors A ses propres
forces, est devenu prospére ; il est actuellement suivi chague
année par une centaine d'instituteurs ef d'institutrices. Au
dernier examen, sur Bl éléves présentés parle professeur,
48 ont obtenu leur dipléme. Ce cours a réussi parce que les
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éléves appranuént lia ce qu'ils ont besoin de savoir, 11%
des notions élémentaires, mais nettes et pratiques, s
humaine et sur le parti qu'on peut en lirer. Cet
ment a plu aux éléves-mailres par son colé sériel
~utilité professionnelle ; cette fois la vogue justifie la
- du conseil municipal. _

1l faut attribuer la chute des cours analogues
cupations théatrales des ex-professeurs. Gens de !
introduisaient fatalement dans I'enseignement, les
et le serinage malheureusement en usage au Con
Ces habitudes et cet enseignement sont intrinséquem
vais et de plus impossibles & coneilier aveela feno
'_— exigée'-des instituteurs, avec les nécessités de la pro
qu'ils exercent. Dans cetle profession d'éducateur, la
tion doeit inlervenir comme gymnastigue pulmonaire
comme art raisonné.

On avait révé un enseignement irés sérieux mais trés
a I'heure qu'il est eet enseignement existe, il n'a qu'a ;
a rester surle terrain pratique ot il est, et 4 laisser de
chté thédtre intéressant & coup sur, mais qﬁi ne sefﬂ

4 sa place.

Malheureusement, la partie théorigue du progr
plus importante pour les instiluteurs est peu demand
examens ; de sorte que 'aplomb acquis dans des écoles
sistes, peut fromper le Jury sur la valeur d'un can
Jury gagnerait, sans conteste, ds’adjoindre un ou deux h
de science spécialistes de la phonation. Il est singulie
il s'agit d'un art qui intéresse anssi directement la
humaine, que 'on s'adresse surtout 4 des littérateors
artistes. Un huis clos moins strict serait aussi nécessai
élaves ne passenl pas méme les uns devant les autres

Les points du certificat de diction comptent pour ava
ment. ]

page 184 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=184

— 185 —

ESSAL PSYCHOLOGIQUE SUR LE REVE MUSICAL (1)

par M. Pierre GILLET.

Au cours de ses legons, M. le Dr Bérillon a souvent appelé
-nofre attention sur le fait important que trés fréquemment les
snjets atteints de psychoses avaient des réves pendant la nuit,
voire méme des cauchemars et des hallucinations véritables.
Il en tirait une conclusion trés utile pour la psyehologie
expérimenlale : ¢’est que le réve peut étre lui-méme upe
sorte de psychose, d'un genre particulier, ou mieux, une sorte
d'état pathologique spécial, plus fréquent chez les individus
dégénérés, ou dont la mentalité est légérement atteinte. On
pourrait, d'avtre part, dire, avee quelques auteurs, que le
sommeil trop profond el 'absence de réve constituent égale-
ment un état morbide, Or cela nous aménerait 4 étudier le réve
en général, et ce n'est pas ce que nous nous proposons. Des
travaux sérieux et nombreux ont paru sur cettematiére ; nous
ne citerons que ceux de : Alfred Maury, Max Simon, Brierre de
Boismont, d'Hervey de Saint-Denis, Baillarger, V. Egger,
Azam, Burdach, etc .. Mais il ¥ a vne sorte de réve qui a é1é
jusqu’ici irés peu soumiseaux observations psychologiques,
ce sont les réves artistiques et en particulier le réve mausical.

On connait les réves célébres de Benvenulo Cellini, de
Bernard Palissy, de Bayard, de Frangois I¢f, de Napoléon et
de bien d'auvtres grands hommes, en particulier de poétes
comme Lamartine el de Vigny. Mais on ne connait qu'un
exemple de réve muosical (probablement parce qu'on n'a

{1) Communication faite & la Société d'hypnologie et de paychologie.
Séance du 20 janvier 1902 (publite dans la Revwe de [hyprotisme, mai 1903),
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TLECHEE

‘psychologique. Nous avons recueilli toufes les obse

R
jamais noté les autres), Nous voulons parler de cel
tini. Nous en dirons queliques mots, car il esf ussez
etil touche directement 4 notre sujet:
'« Ce compositeur atlendait vainement !'Insp
terminer une sonate qu'il était en train d'écrire.

w [l s'endort sur son travaﬁ, et voit tout & coup, en
milieu du désespoir ot le plonge sa rebelle imag
diable qui lui apparait et lui propose, en échang
dme, d’achever sa . composition.

« Tartini ace.epte et entend alors, djstmctemen
sur le violon, cetle sonale lant désirée avec un charme ic
mable d’exécution... II se réveille, et « de mémoire.

exactement ce qu'il eroit avoir TévE, »

Comment de telles représentations anditives ap
elles ? Quelles en sont les causes eflficientes ? Est-il pe
d'étudier ces phénoménes ? Ces questions nous ont
une telle curiosilé que nous nous sommes efforcé d'en
cher la solution.

Nous avons eu recours, pour arciver i cette fin, ala

possibles, prises direclement surnous-méme ou sur k
ciens qu'il nons était loisible de connailre ; nous avons
d’en faire une classification, puis nous avonstenté d'en.
par l'expérimentation et I'induction, sinon les lois for:
qui régissent les t:nhénoménas du Réve Musical, do moi
conditions et les modalités dues aux différentes origines
hallucinations et auditions musicales hypnagogiques,
. Nous croyons qu'il est possible d'admeltre comme o
des r.éves_ musicaux des causes évidemment var-inbi
chaque individu, mais don! on peut faire aussila cla
tion:
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~ le sommeil, s'empare pour les transformer en phrases m us i-

b) Tantdt le réve musieal est la suite de préocccupations

- éprouvees i I'état de veille iel est 'exemple de Tartini).

L'esprit fortement tendu al'état de veille est oceupé d'idées-
sons ou d'images musicales données ; pendant le sommeil,

et inconsciemment, il garde la méme direction. Il semble alors

qu'il ¥ ait un mouvement imprimé 4 ces images harmonigues
el i ces idées-sons el que c'est ce mouvement, non arrété

par le sommeil, qui continue et se résond avtomatiquement.

CGest 1a d'ailleurs Ja théorie de lacérébration inconseiente.

¢) Enfin, il y a des réves qui ont pour origine une excitation
sensorielle de l'onie (bruit des vagues, du vent, de la pluie,
du tonnerre, des feuilles, ete... voire méme musique faite prés
du dormeur). Les excitalions fort surgir des idées-sons, immé-
diatement transformées et modifiées par lincohérence du
réve. ' ;
)y 1l ya, enfin, les réves suggérés & des sujets en état
d’hypnose, mais nous n'en élodierons pas aujourd’hui les
causes, les modalités et les effels qui présentent des différences
tout & fait caractéristiques. L

Nous nous bornerons i considérer les origines du réve musi-
eal chez un individu sain & 1'état de sommeil ordinaire et lais-
serons aussi de edté I'étude de 'extase musicale & I'élat de
veille et des réves chez les sujets malades.

Le cerveau sain peut seul, en elfet, se rendre trés nettement
comple de la différence qui sépare Paudition-illusion sensorielle
de l'audition- sensalion réelle ; et I'audition sensorielle de l'idée
eréatrice, d'une représentation purement psychique. A I'état
normal, on ne peut pas confondre entre eux ces différents
phénomeénes, parce que les intensités d'aclions et la modalité
de chacun d'enx nous impressionnent de maniéres toutes dif-
férentes. Mais chez lindivida dontla mentalité offre un éfat
pathologique méme peut aceentué onseulement dont lesystéme
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nerveux est en désordre ou tellement hypéresth
1e considérer comme ébranlé, les impressions ne se
pns dela niém?-'ﬁ@uﬁ-’atel‘ah peut facilement les i

Chez le sujet sain, w.':-ynus done les différente
‘desTéves musicanx : i ;

. 1* En psycho- physmlugle on puurrmt atmhu
musicaux dus & un état physiologique 4 différen
Suivant Schreeder van der Kolk, phvsiologisle néer
un des hemisphéres cérébraux serait seul en
Thomme qui réve, par suvile de la différence de ci
résultant de la position de la téte appuvée pendant le:
d'un seul coté; le sang afflue dans les parties declivi
eulation et, partant l'innervation, deviendraient p-
du coté «qui repose sur V'oreiller. Mais cette hypoth
élé justifiée jusqu'a présent, et ne saurait expliquer
que 'on fait en dormant assis, la téte appuyée du cbt

!
=
B
b
E

IR

~ ciput, ou debout. Aussi, noss ne rappelons cette op
Schreeder van der Kolk que - pour la livrer & I'étude
car il conviendrait, A nolre avis, de rechercher une ¢
physiologique du réve, que cet afflux du sang dans
parties du cervean et des bourdonnements d'oreille
causes souvent d’hallucinations musicales hypnagogiqu
- 2¢ En psychologie pure, il est admis que le « désir
lement satisfait devient besoin nécessaire », or, il
possible de tirer de cetaxiome des conclusions log
point de vue des causes du réve musical:
« Le sujet qui, 4 l'état de veille, n'aura ﬁas cessé d
réaliser cerlains harmonies, ou mieux dont I'esprite
pﬂl‘.;P « habitude » qu'ils ont d’entendre des sons m
d’'asscoeier enire elles des idées harmoniques, auron
de cette harmonie pour « nourrir » lear esprit. Ce m
4 I'élat de réve, pourra seéntir cette appélition subsis

EeE |

. (4% Ar. Maury : Le Sommeil et lss Réves, p. 21.
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fonclions psychologiques qui s’y rapportent acquérir, durant
le somroeil, un degré plus grand de sensibilité. La mémaoire,
I'association des idcées, 'imagination et méme la volonté pour-
ront garder leur activité. Il est vrai que les actions voulues ne
.ﬁant généralement pas accomplies, mais l'inexécution n’em-
pééhe pas tonjours 'exercice de la volition.

La mémoire joue, sinon le rdle le plus important, du moins
le rdle primordial ; c'est elle qui. en quelque sorte, est la cause
efficiente du réve musical, déterminée elle-méme sous l'in-
fluence de circonstances particuliéres. Clest d'elle, en effef,
que le réve juillira, ou mieux c’est dans ses souvenirs cons-
cients el inconscienls que le réveur puisera les matériaux de
505 SONZES,

flassociation des iddes est évidemment, aussi mise en jeu par
le réve, mais il faut reconnaitre Pimportance capitale & nos
facultés créatrices.

- Llimagination est, en effet, le principal facteur duréve. Chez
le réveur, elle se trouve méme, dans bien des cas, pour ainsi
dire, exacerbée; et 'on pourrait croire que toutes les activités
inteliectuelles de chacune des autres fonetions eérébrales qui
paraissent élre en état de repos n'ont fail, en réalité, que se
combiner entre elles et de reporter cette force psycho-motrice
en entier sur le centre moteur de I'imagination. Autrement
dit, en appiiquant le parallélisme des forces, la mémoire, la
volonté, 'association des idées et toules les fonclions psycho-
logiques, éfant en mouvement pendant la cérébration incons-
eiente, ont pour résultante 'imagination d'ol naissent tous les
réves. :

Il est cependant trés difficile dans nos réves musicaux (et
cela, surtout parce que la mémoire n'est pas netie &4 notre
réveil, quelque effort qu'on -fasse pour se souvenir) de déter-
miner exacltement ce qui est motif personnel et cequi est rémi-
niscence ; car généralément la faculté de localisation des
idées sons dans le passé, repose et ne fonctionne pas pendant
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~ le sommeil, et ne nous est d'aucune ulilité pour d
au réveil ce qui n'est pas 4 nous.

Il y a d'ailleurs d’autres raisons, celles-1a, du de
psychologique pur:Si nous ne pouvons exacteme ..;
une limite entre ce que nous imitons et les matériaux g
puisons dans notre souvenir, c'est que ¢'est aborder .
question trés complexe dont la solution n'est pas troav
distinetion entre la Perception et la Conception n'e
aussi facile qu'on le prétend, car ces deux opérations in
tuelles sont quelquefois entre elles, 'une par rapport i
cause et effet. La Conception n'est fréquemment qu’une;
tion d’origine inconnue. Quelquefois, nous nous fignr
trouveé ce que nous avons déja entendu et nous croyens :
entendu des choses qui sont de nolre propre invention.

Un auteur américain (i} Whiton Calkins (Mary) p
cependant, une autre explication des causes du réve. Alors
nous croyons que les réves, le plus souvent [quoigque e

‘dant non de fagon fnrmelle); prennent naissance dans
nécupati-:_ms de la veille immédiate ou dans les événem
récents, Whiton Calkins affirme presque le contraice.
auteur admet, en fait, la régle posée par Delage (2) et sou
que les idées quiontobsédé Uesprit pendant laveille ne revi
nent pas en réve, mais quon ne réve des événeméptﬁ
tants de sa vie que lorsqu’on s’en est éloigné.

Whiton Calkins fonde ses assertions sur des nhserﬁ
qu’il publie, d'une part, chez un homme 170 réves en 46
et 265 chez une femme pour 55 nuits. o

Gn pourrail tirer de cette Lhése des conclusions t-l‘é&_
rentes des notres, mais, en ce qui nous océupe, il
semble qu'elle ne fait que cunﬂr‘mer, en que!que sorte,
que nous soutenons.

Pmsque nous n'avons quo'une ubserfmtmn 4 notre d

(i} American Journal of;asychoiog_;. wna ﬁpﬂl-lulju
i{i] Revue philosaphigue, 1893, p. 670,
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tion (et encore combien mal relatée), prenons-la. Le réve fait
par Tartini a pu avoir aussi bien pour cause des préoccupa-
fions antérieares loinlaines ; mais on ne peut nier qu'il n'ait
obéidune impulsion donnée par des préoccupations du moment,
~ 8i I'on examine en effet la vie de Tartini on remarque com-
bien elle fat agitée. Il recoit d abord des lecons de musique a
Pirano et & Capo d’lstria, mais il résiste énergiquement a ses
parents qui veulent le faire moine. A ce moment déja il est
possible que les parents de Tartini lui aient parlé du diable et,
avec Whiton Calkins, on peut retrouver la des causes anté-
rieures du réve. Mais il est bien probable que cette idée du
diable hantait perpétuellement Tartini qui, tour & tour étudiant-
en droit, bretieur, amourenx et presque moine, devait mani-
festement avoir un esprit essentiellement émotif.Les légendes
sur Tartini sont nombreuses et varidées ; toules nous monfrent
le caractére impulsif du compositear. C'est & la suite d'une
audition du célehre violoniste Veracini et de sa retraite au cou-
vent des Franciscains d’Assise, avec l'organiste Czernohorski,
qu'il découvrit les sons résultants. Clest 4 la spite d'une
célébration longue el inconsciente qu'il composa sa fameuse
sonate du Trille du Diable. Mais cette apparition du Diable &
té moment préeis n'est pour ainsi dire qu'un complément de
circonstance, di a4 l'incohérence du réve et a Ueffort d'une
imaginalion surexcitée.

En résumé, il est difficile de déterminer des lois précises du
RBéve en général et plus encore des illusions psycho-anditives
du Réve musical ; tout au plus peut-on faire remarql.ier que,
‘dans la plupart des cas, ces révesne surviennent que chez des
personnes exclusivement musiciennes, soit par nature, soit par
éducation, avees des causes dilférentes et. suivant des circons=
tances particulitres de temps, de durée et de dispositions spé-
ciales & chaque individu. i

Ce n'est d'aillenrs que par une observation constante et
méthodique quon pourra peut-étre un jour compléter celie
étude, trop superficielle pour étre absolument exacte,
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Patriotisme et musigque

Dans 12 but de développer par la musique les sen
patriotiques de la jeunesse, l'autorité anglaise a reco
officiellement la diffusion dans lesécoles d'un intéress
ouvrage de M. 1. Sawyer, The graded school song
sont rassemblés les chants nationaux de la Grande
et de 'Irlande. \

*
L

Chants populaires anglais

Les folkloristes anglais déploient une helle activité &
de Toubli les chanls- populaires qui vivent encore d
mémoire de vieux habitants des districts. Ainsi, la F
Society a publié dans ses derniers bulletins plus
cents chants des comtés de Surrey et de Sussex, re
sur les lavres d'un vieillard de Horsham qui les chan
sa jennesse, en tirant 'aléne, avec ses compagnons d'a
A Londres et en province, la mode d’'inserire quelques.
sons anciennes au programme des concerts, tend a se g
liser, 4 1a grande joie des dilettantes. i

=
==

Cours d’histoire de la musique de M. Ho:

-~ M. G.Houdard, qui a repris au commencementde déce
i la Sorbonne (amphithéatre Richelieu), son cours libr
domadaire d'histoire de la musique, traite cette ann
antécédents de la rythmique médiévale, du rythme
dans I'antiquité d'aprés la théorie et la pratique greeqi

‘Tours, — lmp. PauL HBovsnez.
.
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ti' ANNEE No 163 ! JuLer 1903.

LA VOIX PARLEE ET CHANTEE

CONTRIBUTION A I’ETUDE DES CONSONNES

P,B M

par M. H. MARICHELLE

Il semblerait au premier abord que 'élude des labialesp, &,
m fiil un sujet pen digne d'oceuper 'attention du phonétiste.
En effet, tons les {raités spéciaux décrivent ces consonnes avec
une précision et une clarté qui, en apparence du moins, ne
laissent dans 'ombre aucun défail de leur méeanisme. M,

Zimd-Burguet, Directeur du Gymnase de la Voix, ex-attaché

au laboratoire de Phonétique expérimentale du Collége de
France, a pensé, néanmoins, qu'il convenait de reprendre ce
probléme, auquel il a consacré dans les Archives Internalionales
de Laryngologie et d' Otologie deux articles trés documentés (1).
Et il suffit de parcourir son travail pour juger immédiatement
que de nouvelles recherches dans cette voie pouvaient soulever
encore d'intéressantes questions.

Quelle est la forme de la glotte pendant 'émission des
consonnes labiales ? 51l est vral que la presion des lévres 'une
eontre l'autre se modifie quand on passe dup au b et au m,
ecomment faut-il interpréter et utiliser ces variations ? Tels
sont les deux points principaﬁx qu'a examingés M. Zind-Bur-
guet. Je me propose, en disculant ici les procédés auxquels il

(1) Archives Internationales de Laryngologie, d'otologis el de Bhinologie,
janvier-février et mars-avril 1903, r f

13
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4 en recours et les résullals qu’il a obtenus, de lire
Dbréve étude guelques conclusions au double point
I'enseignement pralique de la parole et de 'analyse
mentale des actes de la phonation.

Emploi du laryngoscope. — Pour résoudre le premier
concernant la position des cordes vocales pendant la p
ciation des consonnes p, b, m, M, Zind-Burguet s'est

au laryngoscope. « Tout dabord, dit-il, la réponse i
question fut nettement négative, car les trois sons se.
sent avec la hc-lich.e close. Nous avons eula bonne fort
triompher de cetle difficulté apparente, grace a l’emﬁlm
dispositif assez simple. Il consiste en un annean métal
dont I'unique but est de conserver la bouche &é&n:e_;+
forcer la langue a rester étendue sur le plancher de 1
nous avons ajoulé a la partie inférieure de I'anneau une :
‘métallique quoi sert d’abaisse-langue. o
" Avant placé cet appareil entre les machoires de noml
sujels d"expérience, qui devaient ainsi prononeer 1
explosives labiales p, b, m avec la bouche largement ou
‘M. Ziund-Burguet a observé dans la trés grande majo i
cas les faits suivants : « Pour m,les cordes vocales... ne
‘entre elles qu'une trés petite fente : pour &, le rapproe
‘se montre plus accentué aux deux extrémités des cord
p, la fermeture de la glotte est compléte ;.... il s'e
I'air n‘sntra'pas dans la cavité buccale pendant 1'émiss
P, parce que la glotte fermée lui interdit le passage; "
Utilisation de la méthode graphigue.— La deuxieme g
relative aux différences de pression labiale que I'on ob
dans I'émission des consonnes p, b, m, n'offrait pas i
_ de difficulté que la précédente. M. Ziind-Burguet n'
moins recouru a un dispositif nouveau, les appareils e
lui paraissant mériter d'assez gravés reproches. .
Darisle bul d’étudier les mouvements des lévres, M.
avait imaginé, dés 1876, de consiruire un appareil
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essentiellement d'une sorte de levier & deux branches dont les
extrémités élaient arrondies en gouttidres, de maniére que
les lévres pussent 8’y insérer exactement. Les déplacemenlts
de la branche inférieure, et par suite ceux de la lévre cor-
respondante, agissant sur un tambour 4 air, venaient s'ins-
crire sur une feuille de papic'r enroulée autour d'un eylindre
mobile.

Malheureusement, objecte M. Zind-Burguet, « toutes les
fois que la bouche se ferme, ce qui est le cas pour m, b, P,
les deux gouttidres viennent en conlact I'une de l'autre e,
pa-ir' ce fail méme, perdent la faculté de transmetire avcune
nouvelle impulsion 4 la membrane du tambour inscripteur. »
Or, comme la pression proprement dite des lévres ne saurait
s'exercer qu'i partir du moment o ces derniéres se touchent,
il va de soi que l'explorateur de M. Rosapelly, et celui de
M. Rousselot, dérivé do précédent, « peuvent servir exclusi-
vement & 'étude des mouvements d’ouverture et de fermeture,
mais non pas de pression labiale, »

Pour remédier & ce défaut, M, Zind-Burguet s’est servi
d'vne ampoule plate en caontchoue, gonflée par une légére
insufflation d'air. On évite ainsi le contact des parois enire
elles: l'air enfermé dans I'ampoule offrant toujours une cer-
taine résistance, il est possible de « cnmmuniqﬁer i la mem-
brane de l'inseripteurles efforts organiques consécutifs a la
fermeture des levres. » :

Les graphiques obtenus 4 ['aide de ce procédé monirent
que la pression labiale, « relativement faible pour m, s'accentue
'1'14:!111* b et devient trés forte pour p. » =
 Conclusions de M. Ziind-Burguet. — Tels sont les
documents que M. Zind-Burguet a rapportés de cetle minu-
tieuse exploration a travers les rouages de l'organe voeal : la
glotte se ferme graduellement et la pression labiale augmenie
demabeta p. Quels sont maintenant les elfets acousliques
de cette double action musculaire? 11 est facile de s'en rendre
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- consonne p, l'effort organigue le plus considérable ?

“entre les données fournies par les précédentes expérien
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comple sans l'intermédiaire d'aucun appareil. Le m’;
dre le son laryngien avec une purelé presque parf
placé visiblement dans une situation fausse, hésite e
et le bruit, penchant plutdt de ce dernier edté; qua
est franchement aphone. Ainsi done, & mesure que
de la glotle et des lévres se contractent dovantage, le
obtenu s'amoindrit dans les mémes proportions. Clestdi
si je ne me trompe, la signification qu'il convient d
i la loi formulée par M. Zind-Burguet dans les tern
vants : (a) « Les rapports entre Ueffort organigue et la
des consonnes sont constants el inverses; () clest-d
mute'augmmtd&on dans le travail articulatoire entrai
conséquencze immédiate une diminution dans le frav
nateur proprement dit ; (c) en d'autres termes, la fen
muscles de la bouche correspond & un reldchement d
voecales. _

Nous ferons remarquer en passant que celte trois

position (c) semble contredire non seulement la pre
mais encore les faits mémes observés par M. Zuri'r;l-r’
aumoven du laryngoscope.La sonorité des consonnes dim
d’aprés lui, en méme temps que s'aceroit I'effort organ
Ainsi, pdur le p, insonore, 1'effort organique doit étre
maximum ; or nous lisons plus bas (c} que la tension des
cles de la bouche, trés forte pour p, correspond & un
ment des cordes vocales : comment concilier ceite
donnée (relichement...) avec celle qui indigue, pour la |

Il o'y a la peut-élre qu'une question de terminolo
I'on définisse étroitement cette expression «effort organi
qu'on en restreigne I'application aux seuls museles de |
che, et l'accord se rétablira entre les trois prdpn
dessus énoncées (a, b, c). Mais alors éclatera i’l']p;

les conclusions quon en veut tirer. D'une part, en
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lnryng‘na(-.upe montre que la glotte se fermedema b el ap

:'{hectumon compléte pour p); d'aulre part on affirme (¢} que la
‘tension des muscles de la bouche (au maximum pour p)

implique un reldehement des cordes vocales.
~ La glotte est-elle fermée dans I'émission de la
econsonne p ? — A laquelle de ees deux affirmations con-

‘{raires devons-nous accorder la préférence ? Autrement dit, la

glotte est-elle ouverte on fermée lorsque nous émettons la con-
sonne p # Répondre A cetle question & propos du p, ce serait,

de toute évidence, résoudre le méme probléme pour les trois

explosives muettes (p, £, c).

Nous allons done examiner ce qui se passe, au point de yue
qui nous occupe, dans I'émission d'un groupe svllabique ren-
fermant le p, soit « apa ». A n'en pas douter, le souffle subit
dans la bouche une pression plus forte pourle p que pour l'a.
Ce premier point étant admis, quelle peut £tre la cause d'un
tel exeés de pression, sinon la poussée que le souffle pulmo-

‘maire continue & exercer, méme aprés la fermeture de la

bouche (pour p), sur la masse gazeuse contenue dans les cavités
supra-laryngiennes ¥ Si vous fermez la glotte, cette action
devient impossible. La cloture des lévres, 4 elle scule, ne peut

_ rien sur le souffle buceal : on ne modifie pas la pression dans

un tuyau quand on bouche simultanément les deux ouvertures
opposées ; et ainsi procéderions-nous en fermant la glotte en
méme temps que la bouche aprés le premier a de « apa »,
pour n'ouvrir l'une et l'autre gu'au débul du second @. Auean
excés de pression ne savrait alors se produire dans I'espace,
elos de toules parts, compris entre les cordes voeales, le voile

“du palais et les I&vres : partant, plos d’explosion suffisamment

perceplible, et, sans explosion, pas de consonne.

Il est done impossible d'admetire la fermeture de'la glotte
dans I'émission des explosives muetles (p, f, ¢}; & plus forte
raison ce mécanisme ne joue-t-il aucun rdle dans la produoc-

lion des antres consonnes.
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 qulil y a lieu de les modifier comme il suit : (a) Lesra

— {08 —
~ Rapports entre la pression de l'air da
bouche et la sonorité des consonnes. — Pour
aux irois propositions de M. Zind-Burguet, nous

entre la pression de Foir dans la cavité buccale et la son
consonnes sont généralement inverses ; (b) ¢'est-d-dir
qﬁ;‘_.;rmgﬂ-f_uﬁqn t:]ai:_nala pression de Pair buccal coineide le
souvent avec un mouvement d'ouverture de la glotle qu
traine en méme temps soit une diminution d'intensité,
une suppression compléte du son laryngien; (¢) en d
termes, la pression du souffle dans la bouche correspond
reldchement des cordes voealss,

Ces données ne sont pas noovelles ; on les retrouvera
entiéres dans les lignes suivantes, écrites il v a plusieur:
nées : « La pression de l'air dans la bouche est inver
proportionnelle & I'intensité sonore... Si nons voulons
comprendre le mécanisme de la syllabe, nous admettrons I
tence de deux glottes, I'une laryngienne, quiproduit la:
I'autre buceale, susceptible de déplacement, qui différen:
son vocal en voyelles et en consonnes... Les deux glottes
binent lears mouvements de maniére 4 assurer la ferma
continue des cavités pulmonaires faisant office de souffle
Observezle jeu desorganes dans la prononciation de « apa i

ier ;l, La glotte laryngienne est fermée, la glotle buccale est o
“lae P, — _— ouverie, —_ —_
e A — — fermée, — -

et ainsi de suile jusqu'a la fin de I'émission, I'une des de
soupapes se fermanlt toujours i linstant méme o l'aulre
mwence son mouvement d'ouverture (2) ».

4 Lé mol « fermelure » doit dtre pris dans un sens relatif. Il a
gu'upe diminution d'ouverlure, la ferwelure glotlale n'élant jamais
dans la parole couranle.

{2) La Parole d'aprés le fracé du plonographe, pp. 67 et 17,
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_',‘Elud.e de la pression labiale. — Toules réserves
ﬁuhas en ce qui coneerne la forme de la glotte, les conclusions
dg.M Zind-Burguet ne différent des nétres que sur un point.
igﬁ__l"inﬂ_uene.e de la pression de lair, que nous avions fait inler-
i_sni_r, il a substitué celle de la preséian nmusculaire des lévres
ou de la }gugue, i laquelle il applique parfois la dénomination
hféfw't -organigue. M. Zind-Burguet nous parait accorder

_ainsi plus d'importance a l'effet qu'a la cause. Si les lévres

{ou la langue) se contractent plus ou moins fortement, peut-on
meltre en doute que ce soit pour faire obstacle a la sortie de
Fair comprimé dans la bouche? La pression du souffle, voila
le fait primordial, voild la cause immédiale de la pression
musculaire. Tout accroissement de pression dans la masse
gazeose intérieure s'équilibre aussitdt, ef pour ainsi dire auto-
J['[_mtiquement, par un semblable accroissement de la pression
labiale ou linguale. Mais, qu'on le remarque hien, la réei-
progue n'est pas vraie : les variations de la pression labiale ne
réagissent nécessairement ni sur la pression du souffle, ni sur

- lintensité de la voix. Ainsi, 'abaissement du voile du palais,

de b en m, en permettant I'éconlement continu du souffle, et,
par suite, la mise en vibration. réguliére des cordes vocales,
enlraine une diminution immédiate de la pression intérieure,
qui s'accompagne le plus souvent d'une semblable diminution
de la pression labiale. Par contre, lorsque nous prononcons
le m, la pression labiale peut s’accroitre dans des proporlions
quelcongues sans provoquer le moindre mouvement du voile

du palais ou la plus faible réduction de l'intensité sonore. Si

Fexpérimentateur, par un simple changement dans la pression
des lévres, réussit & modifier dans le sens voulu la sonorité
des consonnes, c'est grice 4 une association d'idées analogue
a celle qui met en branle 'organe de la parcle sur la simple

vue de la leltre m ou de tout autre caractére graphique. Il est

clair qu'une personne n'ayant jamais prononeé correctement
ni le & ni le m ne saurait étre influencée par ce moyen.
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Application 4 I'enseignement des ¢onso
C'est pourquoi nous nous demandons si M. Ziind-Bu
s'engage pas dans une voie incertaine guand il ée

¥

étrangers... ne font pas assez sonner1'm ; ils ont une te
a presser les lévres I'une contre l'autre, et c'est précise
cause de cet effort organigre que 'action vibraloire des
‘wocales se trouve diminuée..... Pour produire le p, on
bouche en pressant les lévres assez fort 'une contre I'
glotte se ferme, empéchant ainsi le souffle de sortir ¢
mons. Les personnes de langue germanique peuvent,
noncant lear & initial sourd avec une fur;'te pression labiale
ver presque instantanément & dire correctement le p fr: o
Une grande sonorité et une articulation trés douce,
dire l'absence presque compléte de tout effort musculm
les marques caractéristiques du b francais. Dans la pla
langues germanigques, le b inifial comparé au b franga
prononce avec une pression labiale trop considérable (1]. »

Comme on peul le voir, ¢'est presque uniquement sui
variations de la pression labiale que M. Zind-Burguels'a
pour enseigner ou améliorer le p, le b etle m. Or un s
contactdeslévres,— sans pression,— suffitsouvent pourdon
naissance & la consonne p. Les caractéres essenliels do
au nombre de deux, ni plus ni moins : murmure laryn
explosion labiale ; et il importe peu que cette derniéfe;'
commande la pression deslévres, soit plus forte ou plu
que celle du p. Dup au &, ce dernier rapport varie suivan
taines circonslances indépendantes de la consonne A ém
Il nous arrive 4 lous dans la conversation ordinaire, de
ser les lévres pour le & plus que pour le p, ou réciprogquem
ce n'est donc pas la un caractére de différenciation. En atli
Tattention sur ce détail aussi instable que négligeahle,

(1) Zund-Burguet, Mithode pratique, physiologique ef comparée de
cialion [rangaise, 1902, pp. 15, 50 el 5,
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‘compliquerions la tiche de 1'éléve, nous génerions son action,
- nous retarderions ses progrés.

1l en est de méme pour le m. On le prononne trés bien en
faisant varier considérablement la pression labiale; que le
souffle trouve libre passage dans les fosses nasales, que les
mouvements d'ouverture et de fermeture, aux lévres et au
voile du palais, coincident exactement : il n’en faul pas davan-
lage. Une forle pression labiale n'est j&mﬁis par elle-méme
une cause dinsucees,

Difficultésque présente 'analyse expérimentale
en phonétique. — L'exemple précédent, emprunté aun
‘groupe le plus simple des éléments de la parole, nous démon-
tre tout & la fois l'utilité et I'insuffisance aetuelle de analyse
phonétique. Toute voyelle, toute consonne se manifeste exté-
rienrement par un ensemble de phénoménes perceptiblesa
T'ouie, & la vue et au toucher, Le premier effort de I'observa-
tion a consisté 4 dresser une liste compléte de ces conditions
constitutives, ou soi-disant telles. Ce travail est en bonne voie
d'accomplissement.

~ Un second pas reste a franchir, beaucoup plus difficile que
~ le premier. Entre tous ces caractéres disparates: positions et
mouvementis des organes, évolutions de la colonne sonore,
pression du souffle, contractions touseulaires, vibrations larvn-
giennes et aulres, formes onduolatoires résultantes, ete., il
s'agit d'établir des rapports qui les coordonnent et les subor-
donnent en un systéme logique, embrassant et expliquant
© tant de faits épars et momentanément isolés.

Eeoles spéciales, laboratoires, gyvmnases et instituts de la-
ryngologie et d'orthophonie sont,en face d'un tel probléme;dans
une situation pour ainsi dire équivalente. 5'il est permis a

tous de rechercher la solution, nul ne peut se flatter & 'heure
présente d’en posséder les éléments indiscutables,

Certes la phonélique expérimentale semble capable de faire
avancer la question; il est méme svpposable que c'est & elle
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lement de bonne foi mais professant une opinion différen

lévres la petile explosion nécessaire, devail chercher in

‘Mais il ne faul pas oublier que les documents gu'elle

‘avons rendu compte plus haot. lei, les tracés sont trés |

—_ 202 —
que nous devrons dans l'avenir les progrés les plus n

n'acquiérent de valeur qu'aprés une exacle interprétal
lecture des tracés est un art complexe, el le choiz des é
qu'ils doivent traduire en est un autre non moins di

Interprétation des précédentes expérien
De 14 des erreurs, trés eompréhensibles, qu'il serait inj
reprocher trop vivement & la méthode ou & D'exp
teur. Il est de fait, par exemple, que le dispositif a
M. Zind-Burguet pour évaluer la pression labiale po
eonduire & des coneclusions tout autres gue celles dont

mais le phénomeéne i étudier n'a pas été examiné en son ent
Sous I'influence d'une théorie préconcue, on a toujours:
noncé conformément a la régle qu'on voulait démont
méme appareil, entre les mains d'un antre observateor

est suseeplible de faire apparafire d'autres aspects de la v
Et cela doit nous mettre en garde contre c&rt&i_nesduﬁ_
partiellement exactes, recueillies 4 I'aide d'instruments I
fait précis.

Tel est encore le cas pour les ohservations faites par
Zind-Burguet avee le laryngoscope. Le renseigneme nt, for
par I'appareil ne peat étre contesté, mais la question se
de savoir s'il s’'applique bien aux labiales p, &, m, qu'ol
proposail d'étudier. Il y a liea d’en douter. Sans faire inter
nir les lois de la parele normale, qui n’ont rien de comm
avec le mécanisme purement artificiel dont on a lo plus.
la deseription, il suffira de faire remarquer que le su;ej
'expérienr.e, mis dans I'impossibilité de produire au niveaun

tivement & 'obtenir sur un autre point {1) ; le reste del'org:

{1) C'est ainsi que I'on enseigne parfois le ¢ en faizant promoncer
aprés voir immobilisé la poinle de lae langue an moven de la spatule.
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 glant maintenu dans une position fixe, il ne pouvait avoir re-

eours qu'aux deux cordes vocales. Il a done émis I'explosive
 laryngienne, plus communément appelée coup de glotte, — qui
mfﬁaspund 4 une position des organes diamétralement opposée
i eelle du p, aussi bien du edlé des cordes vocales que du célé
des lévres. ;
Les données du laryngoscope s'expliquent ainsi trés facile-
mem..,-mn.is sans fournir & ’hypothése de la glotte fermée pour
e p I'ombre d'un document ni d'un argnment.

Aprésce que nous avons eu déja l'occasion de dire 2 sujet,
il serait inutile d'ajouter que les réserves précédentes ne s'a-
dressent qu'd quelques-unes des expériences de M. Ziind-
Burguel, Les travaux de celauleur surla phonélique sont
nombreux, et plus d'un de ses lecteurs estime qu'ils portent
g&'ném]ement_la marque d'une compétence rare en ces ma-
titres. .

Coneclusions.— Nos conclusions seront les suivantes :

1® Dans la parole, la glotte tend 4 s'ouvrir lorsque la bouche
se ferme; d'ou il suit, notamment, que, pour I'émission de la
consonne p, les cordes vocales laissent entre elles un espace
libre.

- 20 Les différences de pression musculaire — labiale ou lin-
guale — qui s'observent dans I'émission des consonnes n'ont
- gqu'une importance trés secondaire au point de vue de 'ensei-
gnement, et il est préférable de ne pas attirer l'attention de
Pélave sur ce caractére instable et accessoire.

% La méthode expérimentale est appelée & nous rendre de
grands services, mais il importe de contréler avee soin les don-
nées qu'elle procure avant de les introduire dans la pratigue
de nos écoles. : '
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~contre la phonétique. On jugera sans doute que la

- en défiance contre les agissements de la ¢ phonation

— O

; NOTE :
- Au moment ot j'éeris ces dernidéres lignes, on me
Iii_que un article de revue qui n'est qu'un long pl
assez originale pour mériter quelques minutes d'atten

L'auteur, un jeune professeur de sourds-muets, se de;
si la seience n’aurait pas usurpé, dans certaine grande
une place qui, d’aprés lui, n’appartiendrait gudre qua
tience. « Le génie, rappelle-1-il, n’est qu'une longue pal
paraphrasant cette devise célébre, nous pouvons dir
démultisation n’est qu'une longue patience »..... :
génie. Le rapprochement est flatteur pour quelq
Mais poursuivons : ¢ Certes, des maitres fort disting
ticiens emérites autant gue théoriciens subliles, ont
avec autorité cet enseignement de la par.dle', pﬁsa
principes ahsolus de phonation, brandissant leurs étud
phonétique transcendentale... » 8i je cite ce passage
surtout pour dégager du débat ma modeste personnali
laquelle évidemment ne sauraient s'appliquer les épi
qu'on vient de lire, : :

Cela dit, j"avouerai que je n’ai pas trés bien compris |
ni la portée de certaines critiques déguisées sous des fi
par lrop vagues el nuageuses, On novs dénonee, par e
les excés de la « phonétique transcendentale », on nou

fique ». Que faut-il entendre par ces grands mots? La
tique a pour objet 'étude de phénomeénes tris préci
seule question qui se pose est celle de savoir si les faits
décrit sont exacts, ou s'ils sont erronés. Hors de ces li
crilique, méme impartiale, ne peut aboulir gu'a des sp
tions creuses et i de vaines déclamations.

A-t-on releve des erreurs dans les ouvrages qui ont
sur la matiére? Qu'on les signale, qu'on les discute
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tions de personnes. Que, par-dessus loul, on sap-
4 éviter les affirmalions noloirement fausses, comme

,mg'_'enienl aprés avoir gaspillé, en d’'inutiles expériences,
- p’s 'des jeunes sourds-muels conﬁés 4 leurs soins. Ceux

En ce ql.u concerne la vertu souveraine de la patience, il me
semble bien que ce théme a été déja développé avant nous. Tl
I'a été tant de fois, avec un tel suceés et une si grande ahon-

W,

%L di'm{'.e d'arguments que le sujet parait épuisé. A défendre une
3! ?'. c-prnmn admise par tout le monde, notre jeune démutisateur
| risguerait de perdre son encre etsa peine.

%' e Et ce serait dommage,puisqu'il lui suffirait,pour faire ceuvre
E}-' utile. d'aborder I'un des mille problémes, tous directement
[ liés a Ja pratique de notre enseignement, qui sollicitent encore

Tattention, le zéle et le dévouement des professeurs d'articu-
lation. Nous voulons espérer qu'il n'hésitera pas & entrerdans
cette voie, plutdt que dans celle du dénigrement stérile, La

ini{gail‘e expérience de la vie courante s'accorde avec les

exemples fameux de lalittérature classique pour nous appren- -
dre que les imprécations n'ont jamais avancé les affaires de

: personne; elles ne serviront pas davantage la cause de la mé-
thods orale, — qui n'est pés compromise dailleurs, car ses

. pires ennemis, les partisans de la routine, ne savraient exer-
~ eer sur son avenir ancune influence appréciable, ni entraver

I'eflort nécessaire du libre examen et de la recherche désinté-

Tressce, '

ELLRR L T

=

it
LT
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1ES PREHIERS ELEHEI\TS DF 1’ ACOUSTIQUE MU

Par M. le D+ GUILLEMIN

CHAPITRE XX VIIT
LES GAMMES ET LE NOMBRE 7.

- Dans notre éfude dmacmda binaires m ., NOUS I
somines pas préoccupé des propriétés occulles des nom
les gros nombres sont \rehus se placer toul naturellem
suile des petils nombres, el nous avons obtenu des aes
de moins en moins eonsonants, & mesure que grandi
‘somme m - n. Nous n'avons done fait ancune distinetion
les accords qui contenaient le nombre 7 et ceux qui ne
tenaient pas ; nous n'avions aucune raison d'en faire p
tous les accords smwent les mémes lois.

Daos [étude des deur gammes hévriques, an cont.rasre,.._

pu constater que les accords contenant le mombre 7 ay

: été systémalii.].uément mis de coté. Iis v sont rempla

des aceords A nomhbressouvent trés compliqués, qui ne peu

trouver aucune place dans notre classification, mais qm

gll;-u_li!s,_pqrait-ﬂ d'une grice originelle trés efficace :
formés avec de;spuiséﬂ.-ncas-de 2, de 8 et de 5.

Avant d’aller plus loin dans I'élude des gammes, il

faut examiner les raisons par lesquelles on essaye de justi

- ces pratiques extraordinaires, et on garroge ledroit de ran,

' les accords sous dﬂux' banniéres différentes, meltant d'un ¢

{4) V- le ne de join,
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A Celte assertion est contraire & I'opinion unanime— le fail est
iﬂﬂez rare pour qu'on le constate — des acousticiens qui ont
tendu ces accords; il n'en est pas un seul qui ne recon-

=

2
E paisse la consonance des accords T/n, consonance relative,
 évidemment, puisque le meilleur de ces accordsest de rang
";_ ~ VIII, consonance quand méme, puisque son rang le classe &
[ cdté de la sixte majeure 5/3 (%).
| - lln'y a done & tenir aucun compte de ce premier « on dit »;
mais nous retiendrons celui-ci (Helmholtz, p. 280) : ces inter-
valles ont « un caractére étrange », évidemment parce qu'ils
sont « inusités ». Ce caractére n'est pas fait pour déplaire aux
compositeurs actuels; il plaidera plutét en faveur des .
accords 7/n. i '
- II. — On dit que les accords T/x sont & ce point manvais et
nuisibles, que I' « harmonique » 7 lui-méme doit disparaitre
dans les sons musicaux des cordes. « 5ile 7° son partiel, venait
a @i entrer aussi en jeu », nous dit Helmholtz, p. 288, voici &
quelles calamités nous serions exposés : « la septiéme diminnée
«7/4 (on ne I'appelle plus septidéme naturelle) nuirait & 'har-
" A Uappui de notre assertion, nous pourrions citer un grand nom-
bre dappréciations, pourtant pessimistes, de Helmholtz, quiest un adver-
suire des accords Tjn. Par exemple on lit p. 280 : 7/6 est « faiblement dis-
gopant » ; — i/t «ne sonne pas plus mal que la gixts mineure » ; or il
sonne midice, étant de rang X1 el 8/3 de rang XII1; — 7/3 est « beavcoup
plas donx que 7/6 ; il sonne méme mienx que la dixidme minenre 42/5 »;
cela est hien cerlain, puisque les rangs sont X et XVII ; — p. 442, on dit
de lasixteangmentée ré b-si, que cet intervalle est aussi harmonieux aque
sixte mineure, parce qu'il correspond presgus exaclement & Tintervalle
natorel 74, »; cela revient & dire : 'intervalle 7/%, méme fanssé de 2q, est

encore snesi harmonienx que 8/5; il est dit d'ailleurs, p. 441, que « la sep-
{itme naturelle 7/4 ne le céde pas en harmonie avx consonances s ;— elc.
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| Sage
« monie de la sixte majeure , la quinle diminuéc 7/5
«la quinte et de la quarte, la tierce diminuée 7/6 i
a tierce mineurs, sans qu'il en résultit une déterm
« précise pour de nouveaux intervalles musicaux
 « possible », e p
Or tout cela est faux : 10 les facteurs de piano ne f
pas les cordes an 1 /7 (cette pratiyue créerait le son 7 a
le détruire) — et en plus ‘nous avons démontré (voir
~ que la théorie des cordes de Helmhollz est entiérement
née. Pour le reste, nous renvoyons i la série de tuya
~ truite par Cavaillé-Coll et qui existe au conservatoire di
et Métiers. Elle contient I'harmonique 7 et tous ¢
ontentendu cette série de luyaux bien accordés, parla
ensemble, soni unanimes & vanter le plein et le fondu
ensemble sonore. Déduisons de 1a un conseil pour les £
ciens ; c'est que, de l'effeteonnu que produil un accord
onna pﬁs.tla-d;mit_de préjuger Leffet que produira ce
. binaire, introduitdans un accord complexe de 3, 4... n
Pour jusﬁiﬁer cette recommandation, trés sage ettiropou
il n’est méme pas besoin d'une longue série de tuya
suffit de remarquer que les tierces 5/4 et 6/5, si on les
séparément, sont loind'étre des consonances « parfaites »
qu'on les a discutées fort longtemps avant de les a
.Dr,'é_tant soudées I'une & l'autre, elles forment accord
fait majeur » ; ¢'est dire que la soudure les améliore col
blement. :
IL. — On dit qu'il est impossible de faire entrer le
valles 7/n dans le cadre de nos gammes.
On devi'a'.it-mujours v regarder i deox fois avant de dé
qu'une chose est « impossible » ; écoutez plutdt cette h
Un Monsieur se présente 4 un guichet de poste, porteur
boite et d'un baton, Il présente le baton & 'employé
- demande de I'envoyer comme colis ﬁusi:al.. — Cest a i
 sible », répond I'employé; volre baton est frop long.
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Nor 1 3i! — Notre original ouvre alors sa boite, qui avait
dimensiuus réglementaires ; il v place ostensiblement le
, en diagonale, puis referme la boite, et la présente a
Mplﬂyé en disant : « maintenant voulez-vous envoyer mon
ﬁion‘i' L'employé dut répondre Oui, et de plus il essuva ces
agostrophes Pourquoi disiez-vous que ¢’éfait « impossible ? »
B — Pourquoi avez-vous des réglements anssi ridicules ? »

Or il esttrés possible, sans modifier ni qualifier nos régle-
: in_ﬁﬁ actuels, d'introduire les accords 7/n dans « les boites 4
- compartiments » que nous appelons « gammes ». Mais on ne
veut pas qu'ils y enirent; el, pour y mieux réussir, on a fait
- oecuper d'avance les compartiments idoines par dés accords
‘wimpossibles », inclassables, el en plus trés discutés. Clest ce
dont il est facile de s'assurer. ! ‘
1® La septiéme naturelle ou sixte angmentée 7/% vaut 2437,
— Pour ne pas la prendre, on se hite d'adopter deux sixtes
angmentées qui valent respectivement 23076 et 2457, parce
qu'elles sonl représentées par des nombres orthodoxes gui
sonk :

185 s uEE 5 226 | Bt
72 T 2. g0 125 =it
~ 20 Letriton7/5 vaut 1467, — Onse garde bien de le prendre ;
s 25 45 - ; :
- mais on adopte deux fuo# i® te 33 et l'on a deur tritons qui
valent 1427 2/3 et 148, mais pas 146°, c'est certain.

3" La petite tierce ou seconde augmentée 7/6 vaul 677. — Il
faut bien se garder de la preud.re puisque 'on a & sa disposi-
tion deux secondes augmenté&s qui valent 637 1;’2 et 697, et qui
: ; o ] 75
ontle bonheur d'étre représentées par les frm:tmnsm et )
puresde toule compromissionaveclenombre réprouvé 7.

Pourquoi tant de répugnance envers les accords 7,6, 7/5 et
/4, qui peuvent étre classés, qai ont les mémes dissonances
que les accords de leur rang, el qui sont presque exactement

14
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I moyenne (1) des. qmurdq non classables et

- pour les accords dérivés de 2, 3 et 5.

‘La petite tierce 7:6 -~ —

e '.Hﬂ- = '.

préfére, ,l‘l,l&n qu'entre eux deux on b
On _prgsen&e aussi le grand argument du
; il consiste & dire ; il y a « nécessité, pour
« de lﬁﬂumm renverser i & volonté les parties... »: or «

s

o vaLlﬂs fmméa mfsc le nm;:hre 7 ne fournissent con

£ ugr,_sm,{s, gqe des intervalles pires qu'eux-mém

dﬁh-‘-‘.a--..".i"-‘rﬁﬁi devinez le reste, Voicice que nous rép
- Diabord il est trés exagéré de soutenir que le
ment » g_ies:pa._gdiias-suit.' une « nécessité ». Un comp
se respecte admellrait-il I'obligation absolue de
ﬁ.la régle suivante ? — Il faut que les chaurs mixt
canﬁtrmts de telle fagon, que l'on puisse toujours fair

les parties d’ homme-s par des voix de femmes, ou in

les parties de femmes par des voix d'hommes ?

Evldem.ment non! — Done, sil'on meta leur di
des accords T/n, les cumpnsataurs pourront, 4 leurcon
renverser ou ne pas renverser les parlies, comm

C'est encore la loi commune, que suivent les accors
lorsqu’on leur applique le mécanisme du « renve
Témom ce tﬂhleau dans lsc[uel est respecté l'ordre.
ment :

La :'iuinte, Jjuste 3:2a pour renversement 4:3.{q'uaz_'i-g:

Lasixte maj. 5:3 — 6: 5 (tierce m
La tierce maj. Gk o {
Lasept, natur. 7:4 = —

Le triton 7:5 i

{1} Le triton T/5, diminné de la tierce majenre 5§, donne un b
qui est Ini-méme intermédiaire entre les deus tons 98 et 10/, et
fond presque avec le demi-ton tempéré dont nous pulamn
Ini est inférieur de 07,95 senlement. i

,[2:] ﬂglmhnliip toc. cit., p- 283, et aillenrs. -

o
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Laseptiéme 9 :5apourrenversementi0: 9 {ton Ty ).

:iaehn T 9:8 — 16: 9 (sept. Pyth.).
Lasept. augm. 15: 8 — 16:15 (1/2 ton diat.).
efe., ete. — Il n'est pas douteux que tous les « renversements »
(edté droit) sont « pires » que leurs accords générateurs (ciLé
gauﬂhe) Alors nous demandons qu’on veuille bien répondre a
ees questions :

Pourquoi aceeple-t-on tons les accords des lrois premigres
lignes, qui sont bons, et tous les accords des trois derniéres

- qui sont x pires », pour rejeter tous les accords des troislignes

centrales, dont la consonance est « moyenne s — Hst-ce
horreur du juste miliea ?

Pourquoi accepte-t-on les deux lignes 7° et 8, gui font
double emploi, puisqu’elles définissent deux secondes majeures
et denx septitmes dites « justes ». — Est-ce qu'une seule

-seconde et une seule septitme ne seraient pas suffisantes?

‘On est tellement & court d'arguments que parfois on dil...
sérieasement : il y a des accords quis’améliorent par le renverse-
ment ; telle la sixte mineure 8/5, qui devient la tierce majeura

- Bfk; et ce n'est pas le eas des accords 7/n.— Or il suffit de lire

le tablean ci-dessus en commencant par la droite pour s'aper-
eevoir que les accords 2 p/7 « s'améliorent par le renverse-
ment », et suivent [a loi commune.

Celle régle commune a un énoncé trés simple, trés général
— (il a besoin de I'étre, car on applique aussiirés impro-
prement le mot de renversement aux aceords plus grands que
loctave) — et en méme temps trés préecis. Voici cel énonce :

Lorsque deux accords binaires ont leur somme ou leur diffé-
rence égale 4 une octave 2 : 1, leurs consonances ou dissonances
sont 3: 2 : 1. ;
- Nous avons vu, en effet (chap. X1), que, dans la série HTS,
la dissonance d'un accord m : n est r — mn. Si lon applique
cetle formule aux accords du tablean, on trouvera que toutesles
dissonances du etté droit sont doubles de cellesdu edté gauche,
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— D'autre part sxl'on compare deux couples d’;
~ T'un soit éga.l @ 1'a.n’l.re augmenté d'une octave, tels
Tidet7/2, &[Sfﬂiﬂ;‘ﬂ, on trouvera quela dissonance duod
. accord, 7/2ou _S,u'ﬁ, est double de celle du premier.
4 Hsmgrqu;g;-é—':ll.-nq:us semble qu'on prend beaucoup
sériéhxjé mot « renversement », dont le sens est si pet
une quinte est une quinte, et une guarte n'est pas u
. un accord est lui-méme, et son renversement est... aute ¥
~ Par conséquent il est injuste de rendre un accord re
des défauts de son renversement. Si on les a faits soli
inséparables, c'était poar en tirer une législation
travers les mailles de laquelle passent fortbien 6/5, 8
mais dont on se sert pour arréter 7/5 au passage.
(Cest 1a ce que nous appelons un méfait de I'octav
aurait pu tout aussi bien faire de 7/5 une victime dela {
d’un autre accord, de la dmméme, par exemple ; car
énoncer la loi suivanle :
Lovsque dewe accords binaires ont leur somme ou Ieur d!f
égaie d une douziémed : 1, !.':mr.s -consonnances ou dissonant
ekt i O BEHh :
Ou n'a pas eu besoin du numbre 3;le nombré 28
cunsummer linjustice et expulser « ees pelés, ces
‘que sont les aceords 7/n. Mais le régne del'injustice ne s
 durer toujours; la réhabilitation est proche, pulaque
wupn.b'fe est connu,
~ Pour dévoiler ce vrai coupable, nelm qui a fait exp
son 7 et ses #71, nous laissons la parole 4 Helmholtz.
notamment p. 268 ; « cela tient évidemment & la cons
de notre systéme musical » ; — p. 203 : « ici, par co
ce n'est pas dans la nature des intervalles mémes, maj
' la construction de I'ensemble de la gamme, que résid
gine de la distinction entre ces deux catégories (ace.
pants et ace. dissonants); — p. 204 : « cette 1
limifes entre les consonances et les dissonances avee

®
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-':Sﬁfﬁmtauns du systéme des gammes, prouve bien que la déter-
© mination de ces limites résulte, non pas des intervalles et de
.;!gpﬁf-harmunia, mais de l'ensemble de la construction des

gammes ».

s En conséquence, le reméde & la situation actuelle est tout

ffndiqué.: modifions la construction de nos gammes, quine

~ sauraient rester immobiles in @ternum, aprés avoir été chan-

‘geantes ; modilions-les, afin de meflre fin 4 lostracisme
immérité dont sont frappés les accords T/n, ecmme le furent
‘autrefois les accords 5/n ; c'est 14 qu'est le progres. ;

L'histoire des gammes en effet — comment en ent-il &té
aulrement ? — ressemble a I'histoire des peuples. Aucommen-
-L:rémﬁnt, avec la G. de Pythagore, il existe deux pouvoirs
‘absolus : I'Oetave et la Qointe, c'est Dieu et le Roy ; tout le
reste obéit. — Avee la (. des Physiciens, nons sommes en
pleine féodalité ; les tierces et les sixtes, les duoes et les mare-
‘quis, veulent leur part dela puissance rovale ou divine; et les

‘eauses de conflits, les commas, les « loups » se multiplient... ;

ils ont fini par s'entre-dévorer. — Avec le clavier fempére,
cinquante ans avant la Révolution de 4789, nous avons inau-
guré le régime démoeratique et égalitaire. Méme nous nous
fizurons gque nous jonissons de 'Egalité parfaite, puisque

- le « Tempérament égal » est le nom officiel de la Constitution

“fqui nous régit.

C'est 14 encore une illusion sur laquelle nous devons sounf-
fler! Les deux grands chefs du début, I'Octave et la Quinte
n'ont pas abdigqué ; elles conservent leurs prétentions Iil‘omv

‘nipotence ; P'une a le pouvoir nominal, 'autre a le pouvoir

effectif ; l'une régne, l'autre gouverne : nous pe jouissons
encore que de « la meilleare des Républiqnes o,

Pour préciser mieux, disons gu'une premiére révolution
s'est faite, au détriment des deux ordres privilégids que repré-

‘senlent les nombres 2 et 3, av profit du fiers-flal que repré.

sente le nombre 5. On verra qu'elle est loin d'avoir porté tous
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ses fraits ; car les intervalles qui contiennent 2 et 3
toutes les bonnes places; seuls ils sont justes, ot
justes, tandis que les dérivés de 5 sont tous génés
d'une facon trés manifeste.
- Quant au Quatriéme élat, que représente le nomb
aucune participation aux aflaires : son existence légal
p‘aéfennd'm reconnue ; el le progrés, disions-nous |
consisterait & la reconnailre.
Y a-t-il 1a seulement une question de bonne foi, co
serait porté 4 le croire, d'aprés ce que nous avons
haut, et s'agit-il simplemént de reconnailre ce qui
Nous pensons qu'il v a & faire plus et autrement. En
qui existe, ou plutét ee gu’on raconte au sujet des di
bémols, est-il bien exact? — Ne sont-ce pas !a de simp
dit »? i ' _ '
Au lien de discuter cette question oiseuse, nous pr
parler de ce que nous savons et dire : 'entrée officiel
accords T/n dans nos gammes serait la régularisati
situation, la légitimation de cerfains sons qui exister
nous connaissons. Il suffit de se reporter & nos développe
relatifs aux aceord de rang VII, pour se rappeler que-.l'
et ses AT existent, comme Sons RAésultants, dans
accords 6/1, 5/2 et 4/3 dont I'importance n'est pas doufe
Les SR devraient done, non seulement étre reconnu
avant une existence, mais étre utilisés comme étant «
ton ». Celte expression, qui n'est définie nulle paﬂ;., c
cerait 4 Pétre; et les compositeurs pourraient tirer
ces S/ reconnus, pour justifier leurs modulations
‘hardies et les plus nouvelles.
1l nous semble difficile de contester la légitimité de n
pirations ; par conséquent le progrés consislerait en o
- 1° réagir contre la double usurpation que commette
deux ordres privilégiés, en perpétuant certains abus qu
préciserons; g
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% en g (il sufﬁt iﬂmﬂﬁﬂr la virgule de 3 rangs ve

4 Ph;rsmens‘, pour fESI:_[llE]S Iﬂa trois premiers

‘voudraient vérifier quelques-uns denos caleuls. Hn.hitl:!ﬁﬁ

cparfois méme (on I'a vu au chapitre X) nous disons

~ sont les demi-tons tempérds ou demi-Lons moiyens.

~ appellerons §. 11 vaut ici, par a‘éﬁnman un ﬁouz;éme d,

ou

— 248 —

valeur des mtarmlias des XVII premiers rangs, e
des intervalles les plus compliqués de Pytha

sufﬂsent i
Ainsi la smf.& majeure 5/3 vaut, en £, log 5 — |
' 2210, ma8 740 616
Les commas de Pythagore et des Physiciens son

% =12 log 3 — 19 log 2 = 57, 585 139 020
— 4log 3—3log2—1 = bs, 395 (31 887

Prévenons charitablement le lecteur que ces ]ongués' .
de chiffres ne sont indispensables que pour les cﬁﬁfjé

nous ne dépasserons guére les cenfiémes de millisavas
nous dirons, par exemple, que la sixte majeure vaut 22:

Ceri posé, donnons la constitution du elavier du «
ment égal », telle qu'on la présente officiellement. :
© Ba définition est simple, trop simple a notre aﬂs! e
la modifierons. Elle repose umquﬁment sur deux régles
voiei : K

I° — 11 faut garder les octaves justes.

II* — Il faut part‘aga- Poctave en 1.2 intervalles ég

En sommie le clavier tempéré est défini entlérem_enl""
valeur de son demlumn, que dorénavant et pour abréger

log 2

T etluna‘

§ = 257, 085 832 072

‘Avee ce nombre on peul caleuler la valeur de tous |
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A =O R
.iﬁg:mhlua:-wﬁtﬂw_&ﬁamant en commencant par
‘et disant, par exemple : la tierce mineure tempérée
tact que la tierce de Pythﬂgomhl- 17, 471 ; elle v
que la tierce des Physiciens — 37, 024,

On en conelut aussi que la tierce mineure de Pyt
vaut 30 — 1°, 471, = 73°, 786, et que la tierce
des physiciens vaut 3f) 4 37 024 — 797, 181,

8i le tableau donne les valeurs et les faussetés
les mter'.rﬂlles mfémﬂurs au triton, il donne aussil
el les faussetés des intervalles supeneurs an triton
ceux-ci sont « complémentaires » des premiers, ce
dire que la somme de leurs valsurs vaut 1 oclave, =
03, el anssi que leurs faussetés sont de signe conlraire.

Ce tablean nous suggére les ohservations suivantes.

I. — Bien que les deux gammes tempérée et py )
- que soient d'origine réguliére et symétrique, tandis qu
des Physiciens est irréguliére, ¢'est du cdté de cette de
que la colonne des fu.ussef.és présente la plus belle régu
les sigcnes 4+ et — y alternent, tandis que de 1‘uutr'e
v a4 signes — confre 2 signes 4-.

II. — Les intervalles tempérés sont intermédiaires
leurs deux voisins. Il v a une seule exception ; elle esl re
aux quartes et aux guinfes, qui sont, par définition,
tigques dans les deux g. théoriques, Les quintes tempérées
trop petites de 07, 490 428..., et les guartes tempéré
trop grandes de la méme quantité,

III. — Les intervalles tempérés se rapprochent da\rg
des intervalles de Pythagore que de ceux des Physic
On sait que ces deux derniers dfﬂ'éreut nrdina[mﬁ'm
57, 305 — 1= or, si I'on fait la movenne des fausseté
quatre premiers intervalles (abstraction faite des sign
- trouve 17, 7165 & gauche et 37, 6785 4 droite ; ces den
bres sont dans le rapport de 7 i 15. Ne serait-ce pas a
‘partialité en faveur de Pythagore que la g. tempérée doi
‘partie, son succés ? :
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— 29 _
F—“I‘EHE {ritons seuls font exception a la régle précedente ; les

deux faussetés sont presque égales, et c'est celle du triton de
Pythagore qui dépasse I'antre de 07,490 107...
Nota. — Ce dépassement représente aussi le dépassement
: 'iijﬁft_smﬁn:'m 2 sur le comma « : quel rapport ces dépassements
fﬁétiti'ques peuvent-ils avoir avec la musique ? — Nul ne le sait.
IV. — Voici une autre relation numeérique : elle se rap-
porte an dépassement de la quinte juste sur la quinte tem-
pérée ; il est un peu plus grand que le précedent, ayant pour
valeur (7,490 428... De plus, el bien que cette fausseté de la
quinte soit une irrégularité (voir § I1), on trouve que les faus-
selés des aulres intervalles de Iu gamme sont des multiples de la
fausseté des quintes. Ces multiples sont donnés par le tableau

suivant.
Intarvalles trops petits '::#"i;::* Intervalles tropa grands

Quinte 3/2 1 quarte 4/3

Sept® de Pyth. 16/9 2 ton majear 9/8

Triton des Phys. 45/32 5 quinle dim. des Phys. 64/45
Quinte dim. Pyth. 1024/720 6 triton de Pyth. 720/512
Seplitme augm. 15/8 6 demi-ton diat. 16/15

Tierce majeure 5/4 7 sixte mineure 8/5
‘Sixte majeure 5}'3 8 fierce mineure 6/5

Ton entier mineur 10/9 9 septieme 9/5

Veuot-on trouver au moyen de ce lablean, la fausseté de la
gixte majeure 5/3 et de la sixle mineure 6/5? — On n'a qu'a
faire la multiplication 07,49 >< 8 — £ 37,02 ; c'est bien le
nombre porlé an premier fablean.

V. — Le théoréme IV, qui est curieux pour les arithméti-
ciens, indifférent pour les musiciens, sera déconceriant pour
beaucoup de théoriciens. En effet la fausseté de la sixle tem-
pérée étant 90§ — log 5/3, :

1 quinte© —  log. 8/2 - 7p,
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-en voici deux.

_.VBBI.IS:

PR R 1 Pl L RN

. S — 990 —
si l'on éerit que la 1 fausseté vaut 8 foisla 2°,
algéhmqnamnﬁf; ia?etwhnn numénqua
= g’m — 335 =< Rla

Clest unn_snlut.mn nnuvelle de iup& des équat
au chapitre 1. Elle est tellement approchée
avoir recours aux logarithmes inscrits en téte de ce
pii_qt-dph;s,t;i!',tgr qu’elle est inexacte. On trouve que s,
titude est précisément la différence entre les deux
ments presque identiques que nous avohs sigr
lhem'ﬁ i
fausseté de la quinte temp.
excés duy sur lex . . . .

~ différence . . . . ... =

cier 3 diz-milliémes dé millisavart : car c’est U'intervall
deux diapasnns normaux dnntl"un seraitrigrom-eu.s

comme exacte, peul‘.sécnre sous une multitude &e 1

1* La quarte tempérde est Uexcés de 7 quintes -1- :
najeure sur 4 octaves =
E';" La g_raq_:'tuz- _ta?ﬁpég:ée est Pexcés de 1 savart sur
Juaﬂ:s. :
'oi il suit que, BN o6 chemm mattendu Ia qu
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— 93 —
vant M. Meerens, puisquelle est dans la formule des

:_,"?mmhresz 3 eth!

* Une fois lancé dans celte voie, on peut aller loin, et s'offrir

l&lllx,e d’autres énoncés tout aussi fous. Un en trouverait
[facilement un grand nombre ; car nous n'avons exploré, sans
.ﬂ;%bﬁiser, qu'une seule mine, celle gqui dit que la fausseté de
la sixte tempérée vaut 8 fois la fausseté de Ja quinte. Or nous
avons signalé six autres mines, toul aussi riches; et il en

existe d-’autr‘gs encore !
V1. — Ces autres mines, nous allons les signaler rapide-

‘ment, dans le seul but de démontrer aux plus incrédules que
_ le fait énoneé dans le § IV n'est pas spécial avx facteurs 2, 3
eth, ne correspond pas & une verlu magique, possédée par

les seuls nombres 2, 3 et 5. Un peut dire, en effet, dela méme

- fapon que nous I'avons fait pour eux :

Les faussetés des accords confenant T et 14 sont des mulliples

dela faussetéd de la guinte.

- Ce fait ressort du lableau suivant, qui est élabh sur le méme
type que celui de § TV,

Intervalies trop petits F;;ﬁ‘:;’ Intervalles trops grauds
Triton naturel /5 ) quinte diminnée 10,7
- Sixzte mineure i1/7 0 fierce majeure 14/11
Sept™ naturelle T/4 16 " seconde majeure 8,7
Tierce mineure 7/6 17 sixte majeure 12/7
Tierce majeure 97 i8 sixle mineure 14/9

Reconnaissons cependant que les facteurs entiers de la

eolonne médiane ne sont pas rigoureusement exacls ; ils

deyraient étre remplacés par ceux-ci :

8,95... 896.. 1596... 16,96... 17.96...

C'est 14 vne question de degré, d'approximation, non une
fuestion de principe, puisque les facteurs entiers du § I'V sont
eux-mémes inexacts; seulement ils sont trop grands de 0,0006...

-
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au lieu d'étre trop petits de 0,04... Enfin, il est
pourrait changer le sens de 'approximation en pre
unité un nombre un peu inférieur & 07,49.

' 8i nous laissons de cité cette exactitude des facte
qui :;n«‘ﬁ_'-t{'hutm'i'mﬁ_ni-tmue que celle de fourni
muétn‘utw}:ﬂiqna; et si nous nous en tenons au fai
voici en quoi il consiste. s il

‘D'un cdté nous voyons ceci : 1o le triton tempéré
port au triton naturel 7/5 (et & son complémentai
faux de == 47 387 ; — 2» la sixte mineure fempérée
port 4 la sixte mineure 11,7, est fausse de 4 47,392,

De l'autre c6té, la seconde et la septiéme temp
rappoﬂ. aux intervalles correspondants officiels 1
sonl fausses de == 47 414 ; or ce nombre esl supér
denx précédents. i ghEx
~ De guel droit donc vient-on soutenir que ces dern
valles, dont nous avons déja dit qu'ils faisaient double
sonl « musicaux », sont compris dans la gamme.a et
_premiers en sont exclus ? — Ce n'est certes pas la
tempérée qui nous l'apprendra.

Ces constatations terminées, reprenons 'étude du
tempéré, dont nous connaissons maintenant la cons

officielle. Nous savons ce qu'on dit gu'il est; il nou
voir ce qu'il est en réalité, puis nous dirons ce gu'il dé
Cest alors seulement que nous pourrons examiner
“clavier « forcé », et si nons devrons rester toujours
dans la gamme « & 12 louches par octave ».
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T TR T

. examp!g donner frois fois par;uur un des cachets suiva

20 Inhalations trois fois par jouravec: :
- a) Bau chaude (80° 4 98°) pure ou aromatisée ave
du sureau, de l'eucalyptus, ou : s
- ) Eaude laurier-cerise . . . . 20 grammes.
. i Aleopla Ol oo a4 100 -

~ Une cuiller & eafé dans un demi-litre d'eau chaude

Les puiumsuhons insufflations, badigeonnages,
doivent étre sévérement pruscrfl‘.s

3o Annsepue intestinale, anlisepsie générale. Purg

Ghlurhydmle de quinine . 0 gr.20
Beumnaphtol S oyt 80 s
P En cas de. tuu:c fanyaum donner trois fois .
préférence: vers le soir, dans un peu d’'ean sucrée, 3
de la solution suivante : K
-‘_l}lmpm_e,.. oA s
- Eau distillée
ou un paquet contenant :
Poudre de Dower . . . ]
Bicarhonate de soude
i reddMerevanills oL Lo

It

En donner un matin, midi et soir en dehors des repas
&0 Pédiluves chauds, compresse d'eau froide recouv:
taffetas gommé autour du cou.

Le Gérant : Paur Bous
Tounrs, — Im[.i_; PauL Bousgez.
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i

disproportion dans les membres ; par conséquent, un

i oy 13
comprendre : le mouvement en lui-méme, son équ
forme, sa direction, son actiond'ensemble isolée, e ,
relative & la manifestation ; ses proportions fixes, s
modifiables. Lesmobiles divers quinous font agir i
I'étre vivant um caractére particulier. La status d
un avaniage sur la statue vivante; elle peot toujours
pmp’nrtianﬁée, si Vartiste a-du talent. La statue vivan
‘avoir un champ d’action qui donne une mesure fau
impressions vraies ; tel actenr a les bras trop cour
son corps ; et ce manque de proportion fausse tout
nifestations. Comme esthétique : le geste peot étre jus
un manque de proportion, il ne sera jamais absolument.
Tel autre artiste posséde une physionomie expressive et |
le reste du corps est sans harmonie ; et le gesle ne
jamais ce que 'artest en droit d’en attendre. Tant il
que la réelle beauté d’un corps consiste d'abard da :
portion, I'harmonie entre toutes les partles Si le co
mouvement, cela nesuffit pas; il faut 'harmonie dan
vements, le,ur Jeu d'ensemble, leur action mutuelle. G'&sl‘ﬁ

4 ses causes preml.éres

Quant au manqgue de proportion du squelette,
prupurtmn qui trahit®en quelque sorte la pensée. en f
la mesure, il est irrémédiable ; cependant la sueuog-
train de faire def.s miracles, at. dans les mains d'un do
éminent, M. Lannelongue, les os méme des petlts
se métamorphosent.

Il est & remarquer que le travail musculgire forcé aﬁl__

d’harmonie que I'on peut éviter. De plus, le travail
forcé, quand il commence dés 'enfance, entraine la dis
le relichement des ligaments., Exemple du travail f
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- gom.
des danseuses trop développées pour 'ensemble da

rfion avee le resle du corps. Comme dislocation : les
vns de tous genres. En conséquence, sil'on eonsidére 'har-
- monie comme une des formes par excellence de la beauté
plastique, et si cette harmonie contribue sinon & 'expression
‘absolue de la pensée, du moins & son expression esthétique,
il fant supprimer les exercices forcés dans I'éducation des artis-
les qui exercent lesarts plastiques et autant que le permeitent
E é-lg'_:_qj cruautés de la vie pratique, dans les métiers; parce que
de I'harmonie du corps dépendent non seulement la beauld,

g;@,i_s_]’heureux équilibre des fonctions organiques. .
: _.H_ous aurons moins d'acrobales de la danse et du chant,
-mous aurons plus d'artistes pondérés dans I'ensemble de leurs
mouvements.
- . La prédominance d'une partie du corps prédispose aux ano=
- malies et les anomalies relévent de la médecine, et non d’une
heureuse santé physique et morale. Quant aux ouvriers forcés,
pa.i'* état, de plier leurs membres aux exigences du travail,
d'empoisonner leur souffle aux ardeurs de la forge, aux éma-
nations des produits chimiques ou aux poussiéres micro-
‘biennes, espérons que le machinisme les délivrera et les
rendra i l'air pur et & Uharmonie musculaire.

Dans l'imitation artistigue d'un mouvement, il y a lien de
tenir compte de toutes les causes qui peuventmodifier ce mou-
!}_ement_dans sa direction, son énergie, sa durée ; il fauot
savoir comment la fibre musculaire est influencée par le con-
rant sanguin, comment elle est impressionnée par le plus on
g:ioins de chaleur développée par les sensations exiérieunres,
par le tempérament, 'dge ou I'état passionnel. En un mot, il
ﬁtﬂt., pour reconstituer des mouvements imitatifs, connaiire
'_éxautement I'vffet produoit sur les muscles par 'étal ner-
.‘i'e.!l‘_i.- de I'étre en mouvement(1). Il faut juger la cause

© (1) Marey : L¢ mouvement,
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et l'eﬂ"ﬁl “du travail mécanique qui se produit

T R |

les'éléments qui le déterminent. Le corps red

entrpinent une modification dans le timbre. Une émo

‘dont ilssont Ia représentation.Les mouvements corp

- sique avec les mines absorbées, les veux mi-clos, la

11 : ; -—#iﬂ e

rent suzvmmeﬂeuuna travail plus ou moins o

appareil électrique qui varie de puissance suivant
dégage plus ou moins d'électricité. Ceci nous donne
la raison du changement de timbre (on dit de la
thétre), qui se produit quand la voix s’échauffe
fluence passionnelle, ¢'est-i-dire quand la respira
circulation sont plus actives ; celle chaleur se tr
travail mécanique, les muscles vocanx changent

ment imaginée produira le méme effet. Nous de
rapporter toute idée, tout souvenir,toute image au fui

limilés & nos besoins, A nos désirs; le champ, la diree
forme de ees mouvements sont forcément restreints. L’
sionidéale est serve de l'éx'iirésﬂbu corporelle ; elle a‘n,
par le mobile, par l'intensité, non pnr la représenta 11}
l& manifestation qui sont semblables, \ i
. Un moulage réussi donne des épr&uves identiques;
idées les plus éthérées en apparence ne sont qu'une ma
tation, une image de nos sensations, de nos besoins.
un ami, mais on aime aussi la bonne chére, le mot
pas, et clest justice; car la tendance vers un éire ou
apporte des changements de forme analogues dans no
avec des modifications partielles suivant que le sentim
goiit sont simples ou composés. On gotite la possie, ou

tration dégustative qu'un petit chat apporte 4 'abse
lait. On dit couramment qu'une mauvaise action don
haut-le-cceur; et bien plus,en présence d'une mauvaise

un étre sensible aura le mouvement caractéristique du dé
I suffira done, pour éire maitre de tous les mouvement
phoriques possibles, de remonter & la source sensuelle
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_ ae'liimste ou ﬂgurée Cest done cetfe seience du-
nent egrporel, général, qui domine la sltuaimn cest la

ef de tous les mouvements expressifs & quelque

dans le fluide nerveux et le mouvement s'accomplira
"san.s secousses, lent ou rapide, plus ou moins con-
omme nous I'avons dit. La vie de relntmn entraine
e es changements perpétuels dans la pose ‘d’ensemble
ts dans la forme musculaire. Ces cha.ngements affectent
,ci:rps tout entier ; larég-le i donner est dene pas pmdmra un
I 1|?'t*.|::na-nt parhel 1 ofla nature agil f.oujours de concert, On
I par cette simple observation, des chances pour conserver
wilibre stable, qui manquerait si nous oubliions de pro-
H‘ﬁ'tre le mouvement des membres nécessaires (dans la frayeur

‘Pé,[eté en arriére.

! ﬂfé extérieure, 'expression, lmtégmté dES fonctions,
*‘ :_':' * La troisiéme régle, c'est de ne pas pmdmre un travail fnrcé

o

3 ._qm fatigue le musele et, dans I’ enfanca, prodmt la disiﬁf:auon.

%s‘tés mécaniques du Conservatoire, donnent mmns de resul'
!‘.&'ﬁqu une étude modérée, cnupae de repos. Loy i
~ On doit régler les mouvements re‘:pimlmrss suw’&nt Ie" genm
at‘iup‘té comique, ]quue ou drnmahque. g G sh
ik :( a lien de remnrquer que] ‘acte vital {Te 1:1 mpma:tfch

page 229 sur 412

.

w'il faut atudier, quand il s'agit de mimigue ; elle :

;jﬁ%‘é[re des variations du cenire de graﬂf_é des chang-e-'

par exemple}, pour garder son équlhhrﬂ, quand le tt‘ouc est'

--"]ih secnncle r&gle ¢’est de ne pas développer un mamhre'
au détriment des autres. Celle régle intéresse i lai’msl‘harmo— :

‘Les heures de piano auxque]les sont condamnés les j jeunes pm~ :
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: marhﬁe l'aﬂclt.uda d'ensemble du corps, suivant que
B piration est libre ou pénible, saivant que le rytk
<7 .l;l.ﬂ_!'mﬂl. ou entre-coupé, interrompu par la maladie
passionnel. Chez un homme effrayé la respiration, apri
été suspendue, se précipitera en méme temps que I
d’ensemble et la physionomie, aprés avoir été fixées
dans I'effort, se résoudront dans un tremblement général,
une délente musculaire. Ces faits ont été remarquable
ohservés par Gratiolet et par Ch. Bell. Mais ce d
‘donné une attention, peut étre trop exclusive, aux mouv
physionomiques qui dépendent de la respiration. L
sion en général dépend non d’un indice isolé, firt- il vi
d'un ensemble de phénoménes qui affectent non seuleme
physionomie, mais [é corps tout entier. Bien entendu, a
* deduire des conséquences générales des phénoménes res
toires, il faut tenir cnmpt.e de I'atavisme et des habitodes
viduelles. ]
Il n'en reste pas moins vrai que le systéme de Ch. Be
ramenanl U'expression méme partielle aux fonctions nat
nous donne une source expressive des plus précieuses
cette source nous la trouvons en mous-mémes, comme
trouvons, dans nos sens, les conducteurs des sans&tian
agents des mouvements de tous genres. :
~ Ces faits respiratoires, qui contribuent a dé[‘.ermmer 1&
et la physionomie, deviennent d'une importance doublem
vitale pour l'artiste qui doit les dmgsr en vue de leur |
fonctionnement mé-:anul_ue et vocal, en vue de I’ g,spegﬁ. ﬂg
_dégiigera pour le public de la manifestation respiraloire
‘Ijlljeg,siw_ra. Quand Horace se vante vis-i-vis de Camille
‘victoire, il est exalté par le combat, le souffle est puis
ﬁaﬂa, la poitrine bombée, la circulation aclive, la voi
I'homme éfale en quelque sorte sa puissance vitale qui vi
de mompher Il faut quecette puissance se lise non seules 1
‘dans sa pose, dans la foree de ses museles, mais dans I'ép
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~ sement orgueilleux de la physionomie, dans la respiralion

large et facile qui donne & ce corps de guerrier bestial la vi-
gueur et l'énergie. Geci est la quatridme régle : ne pas con-
trarier le vythme respiraloire de la passion & exprimer, parce

que ce rythme modifie la voix, la pose et la physionomie. Dans

le chant, il résulte de cetle régle une difficulté presque insur-
é}unta_hle, parce que les lenues de nofes imposent souventd 'ar-
tiste un rythme quin’a rien & faire avec la passion & exprimer.
Enart dra.matiquepmpremeht dit,’artiste peut tonjours. quand
il a saisi la pensée, lui imprimer le rythme voulu. Cette action °
respiraloire agit sur tous les mouvements, mais elleaunedouble
aelion : en méme temps gqu’elle change U'aspecl du visage, elle
mudiﬁe le son, qui sort clair, étouffé, fort ou doux, soutenu ou
entre-coupé, suivant les ouvertures buceales, la force, la diree-
tion, la résonnance du souffle. L'éducation respiratoire devrait
done précéder toutes les autres. Elle contribue & donner as-
surance aux mouvements, elle leur imprime le cachet phy-
sionomigque. Que dire de lartiste qui garde une uniformité

_respiratoire et vocale et par conséquent une physionomie,une

plastigque fatalement fausses en traduisant des sentiments diffé-
rents ? On peut conelure qu'il ne connait rien de son métier.
Bi son organe est naturellement por, son souffle large, sa phy-
sionomie ouverte,on peut le comparerzi un homme paré d’un
habit de gala, qu'il ne quitte jamais; méme an coin de son feu,
C'est un beau vétement impmﬁrc aux usages multiples. L'ar-
tiste qui ne sait pas sacrifier ses moyens aux neécessilés res-
piratoires de la passion, estun artiste inférieur ; c’est peul étre
un bel animal,ce n'est p&s un animal expres:if.La mesure est
difficile & observer, car on ne doit pas arriver au hoquet dra-
matique q-ue eultivent les jeunes artistes,qui s'emballent a tort
el & travers. La vie respiratoire est plus simple : la nature se
repose d'un sentiment violent par son contraire, par des ins-
pirations plus ou moins larges, par des temps d'arrét..-
-Régle : toute variation dans la respiration, I'atiitude,la phy-
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sionomie, &mt traduire une variation dans les se
sentiments. Nous I‘emarquons que Iﬂctwn prése te
lieu a plas de mﬂuvemants que I am‘,lnn passée,mais que [’
rance engeudre un mouvement trés marqué. Quant ac
tions lmagldmbes,el]es smt‘re,nt ‘comme nous avons dit, Ia
expressive des actions réeﬂas leur mtansrtér dépénd (
s&usibihts de celu; qui les 11]1.-131]13 La mesu!'e de cette s
hlhté est e mnhf &élermmant de I'artiste. N'oublions pas
le Specta.teur Sym;pmhue avee les ‘mouvements de arti
lqu on mouvement qui n’est ‘pas en situation hleasa la
Itté phyngue de tous ceux qui le voient, ou mieux qui le
gent L‘hm'mame d'une: mtuatmn les mou\rame:]ts qu’
deiermmer, sont ressentis d’ensemble parle publm qui, I
lm-mémﬂ se révolte conlre ce qui blesse la nature, anssi |
contna les sentiments faux que contre les mouvements n
!im"nmmsés ou mal &ppmprlés sl £aul. donc I'mil:pfa!mn pa
fmte des mouvements au but poursuwl pat' Tauteur. L
c.nthtte doublé du sens musculaire doit aider & purtar un ju
ment et & rapmdu:re Iaction théAtrale dans des cnndltlonm
ﬁntufe] de justes&& et de heaute Tlya lzeu de remarquer. \
les mouvementq trés rapides, qu 'ils soient vocaux ou autre
doivent étre 'plus préparas pour étre repmdmts m

at cum‘di}nnés
= Que- nos mouvemenls soient volontaires, spontanés par
. de lhnjntucla ou conventionnels, qu'ils viennent d’une
ﬁcm -:-u d’un sentiment I'barmoenie deit en résulter; ha
“entre la cause mierne ou externe, et sa mamfestatmn !
laire. : B |
La s;tnple athtude méme est une adapfat[un de forces g
se compensant _Et cette ada.ptatmn daoit répandre aux vu
aux Bensaﬁons qui précédent l'action; elle doit étre, suiva
i’oi&currenae un repos ou une préparation i l'action. :
Lattitude est peut-étre le triomphe de la 1 mumque ;
parfois I'esquisse géma!le qui; plus que le fableau, dév

ik
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-passion. L'attitnde, du reste, comporte des temps de rebccs,
qui permettent au corps de se dessiner, et d’impressionner le .
spectateur, comme le son mesuré produit sur Uoreille une im-

! pression musirale. ' i :
~La grande rapidité des mouvements nuil parfois & leur
parfaite coordinalion ; je crois done pouvoir établir celte régle,
que partout oii une certaine lenteur de mouvements est pos-
sible, il faut en profiter, pour laisser la vue apprécier le
rylhme du mouvement. Par conire, plus un mouvemenl est
fouE; plus il est accusé par la lenteur du rythme ; ¢'est pour
eela que les imperfections plastiques sont p]u's sensibles dans
leé drame lyrique, dans la tragédie, que dans I'opéra cnm:que
ou bouffe et dans la comédie. :

- 11 est évident que la connaisssance de I'anatomie arlistique
peut rendre les plus grands services aux artistes qui sont
appelés, comme les artistes lyriques et dramatiques, & expri-
‘mer des sentiments altruistes, én dépil parfois de la révolte
des nerfs de I'antagonisme physionomique, de Pabime du tem-
pérament’ qui séparent Iartiste du personnage. Si lartiste
n'est pas doublé d'un chservateur et d'un savant, il promé-
neéra sur la scéne une statue de chair morte, ordinairement
moing parfaite de lignes que la statue de marbre, mais tout
aussi froide, tout aussi étrangére 4 'action humﬁihe. L’a_rt‘Is-te
a une tendanee a culliver uniquement ses muscles ; malheu-
reusement p:our' lui, le mouvement intellectuel crée la beauté

esthétigue. Et la culture exclusive d’une partie du corps
améne up mangue d'équilibre entre le cerveau et ces mémes
_ museles, gui se refusent i donner a l'imitation la_l‘urmé du réel.
~Nous ne pouvons nous empécher' de remarquer que cetle
pureté de la forme, gue les artistes devraient reshercher i
I'égale de la culture intellectuelle, est compromise valantmm-
ment par les artistes femmes, qui enlravent ﬁ. plalsir leur
mrculatmnr et leurs mouvements resp:ralmres par des ccm-
presmunﬁ aussi nu1sﬂ;ﬂes«& leur santé qu'a leur plast.lque.
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8i nous eonsidérons le mouvement en lui-méme, sa rudesse,
sa direction a angle droil donnera une impression maoins har-
-manieusa_a que la ligne brisée el serpentine. Si nous le consi-
dérons par rapport & la diversité des manifestations, une im-
pression de heaoté peut se dégager de la rudesse méme du
_geste, si ce geste est en harmonie avec la pensée, ¢'est-d-dire :
s'il répond @ son but, La beaulé expressive réside donc, non
seulement dans les proportions du corps humain et dans 'har-
monie de ses forces, mais dans la meswre proportionnelle de
ces mémes forces, qui doivenl faire éguilibre aux sensafions,
aux sentiments a4 exprimer, et changer de direction, de mode
d’action suivant la nature de la sensation. Dans le rire, élé-
ment nerveux est en excés. (Vest ce qui autorise de prime
abord la rapidité et la moultiplicité des mouvements. Cette
rapidité sauve I'expression quand elle manque de justesée.-

-On a remarqué avee raison que, quand les yeux regardent
un ohjet délerminé, les attitudes deviennent s ymétriques ;
celte observalion peut étre d'un grand secours aux arlistes
quoi, suivant l'occurrence et le sentiment a traduire, porteront
les yeux sur-un point fixe ou sur un objet vacillant.

- Duand la pensée esf absorbée par un seniiment puissant, les
yeux largement ouverts regardent en dedans, mais ne voient
rien de ce qui se passe 4 l'extérieur; les mouvements d'en-
semble reflétent le tablean intérieur, et & moins que la volonté
ne vienne enkraver I'eﬁpresaiun, eette expresion dessinera le
irait principal, parce qu’'une impression forfe empoigne en
quelgue sorte 'étre qui l'épruuve, et neulralise les impressic.-n;s_
aeCessoires.

La tragédie lyrique et la tragédie dramatique peuvent trou-
ver 14 une donnée sérieuse en faveur de la sobriété des mou-
vements unie & leur puissance. o

D'aprés ce que nous avons dif, sur la nécessité de comp[‘.&l‘
avee la respiration quand il s’agit de mouvements 4 produire,.
nous conelurons que V'agilité respiratoire est surtout utile aux
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_:mmiques, aux fernmes el aux enfants, qu'i ont & donner des
mouvements vifs et rapides. (Que les inspirations profondes

et les expirations tenues répondent aux exigences du drame
Iyrigue et dramatique, & condition de ne pas prolonger effort.
_ Pour nous résumer, quels que soient le genre et le mobile do
mouvement : le faire remonter dans toutes ses manifeslations
i 'sa soarce, qui est la nature. Un mouvement doit obéir aux

‘suivant le milien. Toute contraction musculaire doit étre en

raison du genre de 'excitation, ¢'est-4-dire forte, faible onnuile.
- Tout: changement dans les vues de I'étre animé doit pro-
duoire un changement dans la direction, dans le rythme du

- mouvement.

Pour qu'un mouvement animal soit beau, toutes les parties
qui concourent & ce mouvement doivent étre proportionnées.
- Pour qu'un mouvement soit juste, toutes les parties qui
concourent & ce mouvement doivent répondre & leur objet.

Le calme complet de Iattitude suppose le repos organique.
© Le désordre complet de lattitnde suppose le trouble’ de
I'ensemble vivant, la destruction absolue de I'harmonie.

. Le désordre partiel correspond aux différents degrés de
troubles passionnels ou autres.

Le mouvement doit étre sobre quand il v a unité dans la

pensée, nombreuzr quand la pensée est variée.
- La puissance musculaire peat étre régie par la puissance
nerveuse harmonisée avec elle ; ou désassocide suivant les
manifestations & produire ('énergie du regard dans la faiblesse
corporelle). :

La mesure de dépense nervense et musculaire est réglée par
Ieffet & produire, c'est-a-dire par le jugement aidé du sens
musculaire. . ; :

Le mouvement musculaire ne doit pas survivre & sa cause.

- L'effort est une exception dans le mouvement, exception

dont il faut user et non abuser.
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b thue pour coordenner dans 'imitation tous les mon

ner'.reux en exc%é ﬁ'élihappe ‘_[:iar loutes les voies.
Le mouvement ferme et direct indique la résolution.
§ LE mouvement sinueux et tremhié mdlquer l‘mdé
puﬂem— oula perfidie. i ! {if
La hgna a angia droit & coniraction forte cnrrespoh
S rudﬂssﬁi 1’&H.aque la ligne hl*l.&ée la ténsion nerveuse e
culmre fmh]e t-.urreapnn&eni ala douceur, a la confiance.
Une contraction trop longue epmae le sn;et autant ;
sﬂ:ﬂe, une mntraclmn dml altemer a'.'ec une autre contr i
on avecdela détente.
L’adnpl.ntmn musr:.ulm.re est Juste quand elle eat ‘mes
sur I effet i pmdmre ' ; -
Dans Pétude du m-::-mrement il faut aller du su:nple al
purse et studier les mnuvemants naturels sans les forc el
mumheen avantuu &unrrlére leJ&u de tout&&lesartwu]atl
-f:ourse lesaut, de facon & deveiopper le corps dans tuutes les,
ties. Les exercices de force, voeaux ou autres, seront rése
une I:.e:rtmne classe d‘artlstes, les exercices d'agilité aux
Quancl o0 SEra en pnssesslun d’'un mouvement naturel
des formes simples, il suffira d'un peu d’habitude et dp

posaﬂ)les. Le Jugemnant interviendra alors pour étudi
. effets physmloglques des différents ordres de fails ou d'ic
puur suivre leur marche dn.us Ta na,ture hummne
pour imprimer ces mouvements altruistes dans nntr-s
organisme, 1mpresmnn qui serad'autant plus nette qd acli
sera éc]a:réa parnotre Jugement d'une lueur plus mten'
 vie plus compléte.

Dans un prochain article, e parlerai plus Epﬂc]ﬂtﬁlﬂﬂﬂfﬂ
mquvement apphque au ct}mlque i l'eten&ue dl.l stlfei; ner
permet pas de le tmrtar aupurd hlu i '.'_ R -rm
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laquelle, pourrait-on dire, elle sert de repoussoir, afindela
mienx signaler & notre attention. =

DES ACCORDS JUSTES

Rappelons d'abord que les accords jusie.s existent en théorie
seulement, comme les figures de la Géométrie, Celui-la a une
idée fausse, qui croil avoir vo un point, ou une droite, ou un
plan ; etil en est de méme pour qui ecroit aveir entendo un
accord juste. Ceci posé, voyons ce que deviennent ces accords
dans la pratique.

A. — Les meilleurs tireurs & la cible ne mettent jamais
exactement au centre, qui n'existe pas, ni méme dans ale
noir », qui existe, Leurs balles se répartissent autour du
centre hypothétique, d’aprés une loi qui reléve du caleul des
probabilités ; elles sont plus serrées autour du « point visé »,

plus clair-semées 4 mesure qu'on s'en éloigne. — Or c'est !Et_'
le tableau embelli de ce qui se passe chez les chanteurs ou
instrumentistes.

Si on leur demande, en effet, de prendre 'unisson d’ane note
bien tepue, qui fait, je suppose, 100 vibralions & la seconde,
qu'arrive-t-il? — Il en est — nous ne parlons que des voix
jnistes et absolument exemptes de chevroiements, & supposer
qu'il en existe — qui monteront & 100,5 vib. par seconde,
d’antres qui descendront 4 99,5 vib., et nul ne s'en apercgm'd:.
Car I'un quelconque de ces deux sons, bien soutenu, ne donne
avec le son 100 que 1 battement en 2 secondes, ce qui est la '
limite de perceptibilité que nous avons admise. Les noles don-
nées par les autres bons chanieurs se répartiront entre ces
deux notes extrémes, comme les balles des bons tireurs autour
du but 100; il w'est pas possibile gu'il en soit différemment. 9

En notre qualité de calculateur, nous constatons, entre ces S
voix donnant en apparence 'unisson jusfe, une divergehce-ﬂe ?
de 4 1/3 millisavarts, Nous n'exagérons pas; nous restons

-
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méme en degh de la divergence réelle ; car il v a des voix qui
sont presque toujours « en dessus », d’autres toujours « en

- dessous », d'une facon sensible, et la fausselé dont nous parlons

est insensifile (1). :
B. — La difficulté augmente 8%l s'agit de prendre, non plus

_,lﬁun{sson', mais T'octave ou la tierce de son 100. (Vest comme

g'il s"agissaif, pour un tireur, d'atteindre i la téte un homme
debout, dont il ne voit que les pieds. Les balles s‘écarterbnt
davantage de ce but invisible, attendu que les tireurs n’ont pas
la méme idée exacte de la faille d'un homme, gu'il faut faire la
part de I' « estime », de I'éclairement, ete,

En Acoustique la méme difficulté existe, etla preuve en est
trés frappante sur la tierce majeure. Cet intervalle est trop
grand de 37,43 dans la gamme tempérée ; si done on produit
une tierce majeure juste — 5/4, les musiciens, qui sont habi-
‘tufs it la tierce tempérée, déclarent tout d'abord que la tierce

5/4 est trop petite : puis, si 'on fait varier les tierces, ils n'en .

‘sont pas satisfails, ils les trouvent toutes un peun fausses, et
ils finissent par se rallier 4 la tierce 5/4 (2). Ils avaient, au
debut, une idée inexacte de la tierce majeure ; leur « estime »
étail trop grande.

Ce fail ressort des nombreux exemples cités par Helmholiz
et aussi par Constant Guéroult son traducteur, dont les expé-
riences datent d'un demi.-siécle, :

Il a été confirmé récemment par MM. Stumpf et Meyer.
Ces excellents et consciencienx expérimentateurs concluent,
de leurs recherches trés précises et longuement poursuivies,
que lg grande majorité des ariistes a une tendance marquée d

{1) Quelgques théoriciens ont proposé, pour arriver } une connaiseance
exacte des potes de la gamme, de faire exéculer ces notes par des intro-
mentistez on méme par des voir justes. On voit que ce procédéd est illn-
#oire déjd pour l'onisson; il est epcore illosoire pour la raison B qui va
suivre. i

{2} D’apris le développement A, il est clair que ceite fierce est jusle,
non absolament, mais avec une certaine approximation.

page 239 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=239

AN

faire TROP GRANDS fous lesintervalles ; il imporle peu que Fon

procéde par noles successives, ou qu'on émette des notes simul- '
tanées ; et appréciation ne gagne pas en exuctitud& quand e
sujet porte son attention sur les battements ou les sons qhg;

férentiels.

A cette régle 11 v a une seule exception, celle de la
tierce mineure, que l'on fait habituellement TROP PETITE.
Nous verrons bientdt que le fait d'avoir signalé cette exeeption
unigue prouve la parfaite exactitude des résultats obtenus.

M. Stumpf les explique par une guestion d’opposition, de
pontraste, d'obéissance & une loi générale d'gsthétique;d_’apg&is
laquelleon préfére I'impression qui exprime le mieux ce quila
- varaclérise ; il pense que, si nous faisons les lierces majeures
trop grandes et les tierces mineures trop petites, c’est pour
mieux faire ressortir la grandeur des unes et la petitﬂssedéﬁ

autres. Cetlte raison, si elle existe, s'ajoute & celle de 1habi-

‘tude, que nous eroyons bien préférable, attendu que la gamme
tempérée et la gamme de Py!hagoré font les tierces majeures
trop grandes respeclivement de 37,43 et 57,40, les lierces
mineures trop petites de 3%,92 et.5%,49 ; efc. ;

A5

€. — Octaves justes.

On objectera que ni une ni l'antre de ces deux raisons
ne s'appliquent al'octave, que les artistes font trop grande aussi.
Pour elle, en effet, la question de confraste n'exisie pas, et les
habitudes vicieuses semblent n’exister pas davantage, pulsqne
partont nous voulons desoctaves justes, des octaves « pures».
La précisément est la question que nous soulevons ; el nous
répondons : oui, on veut les oclaves justes; ouni, on les fait
justes... en théorie ; mais en pratigue on les fait trop grandes.

Le fait est pmuva par les expériences de Stumpf et Meyer'
quelles en sont les causes et explications ? :

a). — On se. rappelle la hausse rapide dudiapason, qumiﬁm.

voqué I’arrété ministériel du 16 février 1859 (voir cha.p mar;.
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: Qg,l‘a,aatrihuée « aux cuivres », dont les notes graves sonk
: é‘.'F.“.-“‘dBE- et faibles, dont les notes aigués sont éclatantes :
.les fabricanls auraient donc ev tendance & hausser le diapa-

son, afin que leurs instruments sonnent mieux, !
A ce premier méfait des cuivres nous ne, eroyons guére,
attendu qu'il n'est prouvé que par un raisonnement forl
vicieux (1); mais nous croyons & un autre méfait que voici.
Un croit et on répéte partout que le cor et les tuyaux ouverts
donnent la série exacte des « harmoniques» 1, 2, 3, 4...;
c'est méme pour ce motif qu'on les appelle « les harmoniques
natarels ». Or cela est faux.
_ Il résulte en effet d’ex périences bien connues de R. Keenig,
que les sons successifs rendus par un tuyan long sont tous plus
élends que les sons théoriques, et que notamment le soi-disant
« harmonique 8 » n'est pas loin d'atteindre la hautear 9.
Comme l'ascension est progressive, ces expériences prouvent
que les cuivres font trop grands tous les intervalles ; ils font
done trop élevé le son 2 qui limite I'netave, aussi bien que le
son 3 qui limite la quinte, et ainsi de snite,
by = Heureuﬁement, dira-t-on, il y a les « cordes », qui
mettent le hola, et maintiennent la pureté de Noctave ! —
Erreur encore! :

Dans la pratique, les instruments & cordes s’accordent par

~ gquintes successives ; et cette méthode a pour conséquence

obligée d'allonger les octaves, puisque la 1™ quinte descendante
donné un réy; trop bas de 1 comma = 55,805. Clest 14 un
minimum, puisque I'on a tendance i faire les quintes elles--
mémes frop grandes; il s’ensuit que les notes graves sol, do, fa,
obtenues & la suite duré, sontfrop basses de plus ded comma.

Stumpf et Meyer sont particulidrement affirmatifs sur ce
point ; ils signalent en effet que la tendance a faire les octaves
trop grandes est prononcée « surtout chez les violonistes » :

(1) Un instrument en coivee a toujours ses. notes graves « sourdes et
faibles w,qael gue soit le diapason; il ne gagnerait rien & le hausser.

16
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coux-ci produisaient le son 602, comme étant l'octave i:lu"aiﬁhl’_
300; or ces deux sons font 2 battements par seconde, et 1’00.{51"5
qu'ils définissent est trop grande de 1 1/2 millisavart (plus exac-
tement 1s,445);

" Il est donc démontré expérimentalement que les cordes et

les cuivres, par des procédés différents et sans se concerfer,
poussent d l'agrandissement de Uoetave, comme a celui de tous
les autres intervalles. g7
- .¢) — Il y aurait un moyen de réagir contre cette tendance
unanime, et die garder les octaves justes ; il consisterait &"e_ﬂl:
ployer, non la visée directe, mais le « fir & ricochet ». Voici
comment. : : :
* Etant donné le but 100, si Fon veut atteindre a l'octave 200,
on devra se servir d'un {uyau intermédiaire donnant la
quarte 133 1/3. Mais on réglera ce luyau de facon & avoir une
quarte fausse, donnant avec 100 des battements faciles a comp-
ter, par exemple 1 baftement par seconde. Si la quarte est
- faussée par défaut, le tuyan intermédiaire donnera la note 133,
puisque 100 > 4 — 133 >< 3 =1 balt.

" On. partira ensuite de ce tuyan 133 pour faire une quinte
supérieure trop grande, donnant avec lui 1 battement par
seconde. On obtiendra ainsi la note 200, attendu que

200 52 — 133 > 3 = 1 batl.

1L est clair qu'on ponrrait procéder autrement, faire d'abord
upe quarle trop grande donnant, avee 100, V hattemt_anis par
seconde (¥ étant toujours un nombre facile & compter), pqi's
régler une quinte trop courte, donnant avec le son infermeé-
diaire le méme nombre de batlements = 4V, : s
+ Mais ccette maneuvre en deur femps, qui permet seule d‘i“is-
surer la pureté des octaves, N'gsT JaMA1s EMPLOYEE. Paul Roy
lui-méme, qui a publié un procédé pour accorder les ui'g'ﬁég
au moyen du métronome, en comptant les battements des
quintes et des quartes (voir GV 7, p. 254), ne régle de cette
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fagon que les 11 notes garnissant I'octave lag — lay ; mais il
ne l'emploie pas pour régler cette octave elle-méme ; et il
détermine ensuite tontes les autres notes du clavier, en mon-
tant et descendant par oclaves successives, Il ne s'est pas défié
des octaves, que mnous avons pris Uhabitude de faire trop
grandes ; et nous avons pris cette habitude, répétons-le, 1° parce
gue nous y sommes poussés a la fois par les cordes et par ies
cuivres, 20 parce que nul n'a jamais pris les précautions indis-
pensables pour résister & cetle poussée.

Unisson exact

' Nous disons « précautions indispensables » ; elles sont in-
dispensables méme pour régler I'unisson ! :
Il parait, en effet, que 'arrété de 1859 a été msufﬂsnnt pou.r
metire fin au vagabondage du diapason, puisque le Congrés
International de Musigue de 1900 s'est occupé de le réfréner.
Parmi les « séances les plus intéressantes et vraiment
typiques » de la.Commission officielle du Congrés, la Revuede
J. Combarien (1904, p. 166) cite celle on M. Gustave Lyon

- @ parla, avec une verve et une abondance d'arguments.iné-

puisables, de I'oubli dans lequel étaient tombés les réglementa
relatifs au dmpason normal, et des conséquences multiples,
déplorables, chagque jour plus dangerenses, qui résultaient de
cet oubli (1) ». e i

Comme nous n‘avons aucune raison de -p&nsef que ce soit
délibérément et de parti pris que les constructeurs faussent

(1) Appronvant ensuite un rapport de M. G. Lyon, lz Congrés émit le
vigu = que le dispason normal en acier de 870 vibrations simples par
seconde & 20 degrés centigrades pour® le Ia (58® degré de 1'chelle chro-
Eal-ique des sens musicaux) soit rendo réglementaire pour t.oua lea

als,

Rappelons gue, an diapason arbltrl.lre de 870 vib. simples, nous nvnnsprn-
posé(voiralafin duchap. I} deznbslitnerle dizpason A— IIIIB{ILI 3£ 3 vib,
doables, que « tous les Etats » devraient accepter comme purison 1¥TER= .
maTionAL, altendn qu'il est rationnel, et ne peut froisser Mamour-propre
d'aucune nation, e '
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de nos explications, ;

Par conséquent, on arrivera ala fixité du diapason,.
comme I'a voté le Congrés, en chargeant les lnspe
~ Beaux-Arts de Emﬁ"h main & l'exéeution des preseri)
légales, mais en engageant les mnsh'ucteurs a com
battements. i

Avec notre diapason mtsmauﬂnal A = 1000 M = 434,
méthode s’applique d'elle-méme, et sans qu'il soit besoin
tuyau intermédiaire. Kn effet, notre diapason A fm;a
diapason étalon du Gonserwtmre 42 battements par n
s00 adnptlnn aura done ce noavel avantage de re.ndra. e
le ré.glaga exact et la. vamﬁﬁalmn des diapasons livrés au
merce ; leura variations ne seront plus 4 craindre.

b

Le clavier tempéré tel qu'il est.

* De l'ensemble des faits que nous venons li'ﬁxpu .
résulte la conséquence suivante : le clavier tempéré dont ne
nous servons actuellement n’est pos fondé, comme o 1i
sur Poctave juste, qui donne un demi-ton tempéré égu.f ai,

d'octave, mais sur la guinte i peu prés juste, qm dﬂmla
voisin de 1/7 de qumte Ces deux 6 sont

le 1 801,0800 " o5 0858,

2
la 20 1'76.2913 = 256,15.59 ;

le 20 surpasse le 1°r de 07,0701 ; cette différence estbien p
Nous aurions le droit de la grossir un peu, puisque
pj‘iﬁ liluhltuda de faire les quintes trop grandes. Mais ce
sont pas quelques centiémes de & en plus ou en moins
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arréteront les récriminations dont on ne manguera pas de
nous assaillir. i

= Etait-ce bien la peine, dira-t-on, de nous imposer de si
longues dissertations, d'accuser tous nos artisies de faire des
intervalles TRoP GRANDS, pour arriver 4 cé piteux résultat, a
la constatation d'une erreur de 0,079 — Et l'on aura envie
de nous appeler chercheur de petite béte, pourfendeur de
cheveu en quatre, abstracteur de quintessence, ete.

1l serait facile d’avoir raison de ces critiques, en répondant
que nous n'avens ni élargi ni rétréci le débat : c'est tonjours
la question du comma de Pythagore qui se pose; mais elle a
change d’aspect. Nous faisons remarquer qu'il v a une contra-
diction flagrante entre les acles et les paroles : on raconte
toujours qu’on a raceourci les quintes de 1/12 de comma y —
0,07 3< 7= 07,49 afin de garder les octaves justes; or on fail
tout le conlraire, puisqu’on agrandit les octaves d'au moins
0,07 > 12 = 07,84 afin de garder les quintes justes, ou un pen
trop grandes. N'est-il pas encore temps de metire les acles d'ac-
eord avec les paroles ? — "Encore faudrait-il savoir ol se
trouve la raison | Est-elle du ctté des actes ou du ctlé des
paroles ? — Or nous conclurons qu'elle est ailleurs. y

Done nous préférons accepter franchement 'aceusation, que
nous trouvons irés élogieuse. Car ce sont les « chercheurs de
petite béte », qui, & n'en pas douter, ont fait toutes les décou-
vertes et amené tous les progrés scientifiques dont s’enorgueillit
I'esprit hamain, Ont été « chercheurs de petite-béte » : Fresnel,
qui étudia 'ombre d’un cheveu et en fit sortir la théorie des
ondulations, — Frauenhofer, qui découvritles raies duspectre,
plus fines qu'un cheven, et permit de faire I'analyse chimigue
des étoiles, — Lord Rayleigh et William Ramsay, qui, s'achar-
nant sur la 4* décimale de la densilé de l'azote, en firent
jaillirladécouverte de I'argon, du néon, de 'hélinm, —ele., ele.

Dans un ordre de fails moins brillants, n’éfaient-ils pas
« chercheurs de petite béte » les innombrables inconnus, qui
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peu & peu ont amené nos chronométres a leur état acluel de
perfection, qu'apprécient fort les marins et les astronomes ?
— Malgré tout, il ya encore des paysans qui, n'ayant pas
de montre, évaluent I'heure, au juger, & un quart d'heure
prés, par la simple observation du soleil, et trouvent cette
approximation suffisante. :

. Les musiciens veulent-ils ressembler & ces paysans ? — Ils
ont un étalon des hauteurs absolues, le diapason, et ne savent
pas le régler! —Ils ont pour les hauteurs relatives un instru-
ment fort compliqué, le clavier tempéré, etils le réglent au
Jjuger, a 'eeil, pourrait-on dire, si l'oreille n'était pas en cause!
— Ils soignent le coté sonorité, et ils dédaigneraient le cilé
précision ? — Ce n'est pas admissible, ;

Il fant sortir de eet état par trop primitif : an milien de ce
prodigieux perfectionnement de tous les instruments, auguel
nous assistons émerveillés, il ne faut pas que les instruments
de musique fassent fache, et se confinent dans I'immobilité
des choses mortes. _

Voila pourquoi nous espérons que nos lecteurs nous sui-
vront dans nos essais d’amélioration du clavier tempéré,; et
notre recherche d'une plus grande précision pour le 6,

Hatons-nous done de donner quelques renseignements sur
la valeur pratique du clavier des quintes justes; ils sont frés
nettement défavorables et se résument ainsi: le § = 257, 1550
rend le clavier « effectif », plus mauvais que le elavier a théo-
_r'ique » des octaves justes. Pour faire ressorfir son infériorité,
citons quelques chiffres, en groupant, par séries d'égale
fausseté, les accords des rangs inférieurs au XI1°. :

On se rappellera d’abord que ces chiffres sont auo-dessous
de la réalité, au-dessous des fausseiés vraies. — On remar-
guera ensuite que ces séries ne sont plus constituées par des
intervalles « complémentaires », mais par des intervalles dont
la somme ou la différence esf une guinte : ce sont des « renverse-
ments » (voir chap. XXVIII) d'un genre tout & fait nouveau!
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— On constatera enfin que le clavier:des quintes justes donne
das résultats théoriques exactement conformes aux résultats
expﬂrunenf.aux de MM, Stumpf et Meyer, lesquels se trouvent
ainsi expliqués trés nettement.

Voici ces résulials :

a) — La quinte seule lejuste, sa fansseté — O par définition.

) — Les intervalles & 2 sont trop grands de

3’ 1’ t‘

07,07 >< 12 = 07,84.

¢) — Les intervalles £, 2 % 2 sont trop _f:;rands du double,

I
soit de 17,68,

d) — La triple octave = 7 est trop grand‘e du Iriple, ¢'esi-
a-dire de 27,52, :

e) Latierce majeure 5/4 est trop grande de 0,84 >< 4 1/3 =
39,72 ; — seule la tierce mineure 6/5, qui ajoutée & la tierce
majeure donne une quinte juste, est trop petite de la méme
quantité.

[)— Jusqu'd présent nous avons seulement avgmentd le
nombre des intervalles faux du clavier théorique; mais nous
n'avons pas dépassé la grandeur de ses fanssetés. Les dé,passe,-"
ments arrivent avec la sixte majeure 5/3 et la dixizme 5/2
(leur différence vaut une quinte juste) ; elles sonl trop grandes
toutes les deux de 0,84 > 5 1/3 — 47,b4,

g) — Tous les autres accords ont des faussetés supérieures ;
ils sont tous frop grands, et leurs faussetés croissent trés
rapidement : la fausseté de 5/1 est 57,4 (1 comma), celle du
savart 10/1 atteint 67,2 ; enfin celles des accords contenant le
nombre 7 g'élévent & 87,5, 4 97,4 et 1072,

On voit que le clavier « effectif » a puissarnment confribué:
1* & nous. faire prendre 'habitude vicieuse des intervalles trop
grands, — telle exactement que 1'ont constatée MM. Stumpl
et Meyer ; — 2° &  nous faire considérer comme ¢ antimusi-
caux » les intervalles ressortant du nombre 7.
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Tels sont les méfaits principaux de la quinte, que nous avons
qualifiée de « chef occulte », Reste & voir ce qu'elle a fait du
« chef nominal » : & cdté de l'influence néfaste, nous allons
rencontrer un réel service rendu.

CHAPITRE XXXI

ON PEUT ALTERER LES OCTAVES

.- Tous tant que nous sommes, nous avons été bercés dés
notre enfance par ce bon vieux refrain : 'oreille est infransi-
geante sur la pureté de l'octave ; elle la veut d'une jus-
tesse absolue ; l'octave est un intervalle intangible et sacré,:
ete. La plupart des musiciens sont tellement idenfifiés &
Iobligation de ce v principe », & Dévidence de ecel ariome
musical que, si on leur parle de la possibilité d' « altérer » les
octaves, ils se hérissent, ou vous regardent d’un air de sincére,
commisération.

Or nous venons de voir que cet « axiome musical » est faux
comme tant d'aulres. Sa fausselé, d'ailleur-s. nous ne l'avons
pas déeouverte; elle était connoe des facteurs d'orgues.
Témoin M. Beaucourt, de Liyon, qui, en réponse 4 une denos
lettres, nous écrivait textuellement, ou 4 pea prés : « L'expé-
rience dont vous m’entretenez n'est pas possible, attendu que
I'oclave n'est pas du tout lintervalle absoln et fixe que l'on
croit ; o'est plutdt un intervalle-caouichoue, qui se laisse étirer
ou comprimer un peu,sans protester par des batiements ; on
le fait un peu trop long ou trop court sans qu'on s'en aper-
coive u.

Clest cette révélation qui est I"axiome, qui est la vérifé: elle
est d'ailleurs démontrée par notre classification du chapitre X.
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En effet. pour que'oreille s’apergoive de la fanssetédes accords
de rangs II, IIT, 1V,....TX, il faut que leurs altérations respec-
tives, assez grandes pour produire des battements, soient pro-
portionnelles a %, 3 %, % L’octave étant de rang 1. elle
supporte les altérations deuxr fois mieur que linter-
valle 571 qui est de rang VI, freis fois mieuz que la triple
octave 8/1 qui esl de rang IX, ete. Au point de vue dela tolé-
rance, l'octave ne le céde qu'a l'unisson. Qu'importent 4 ces
deux solides accords les petites adultérations ? Leur robuste
constitution leur permet de supporter sans douleur ces égrati-
gnures & leur épiderme. Voila « ce quil faut proelamer sans
cesse », el surtout voila ce qu'il ne faut pés oublier.

Nous disons « ne pas oublier »; car, en fait, cette propriété de
T'octave élait connue des théoriciens, anssi bien quedes facteurs
d'orgues. Par exemple, Helmhollz (loc. cif., p. 238) dit expres-
sément: « Aussi, pour les tierces et [es siztes, si on veul éviter
les butlements lents, noiT-ox s'altacher aur rapports normaus
d'une maniére beaucoup plus précise gué pour les oclaves ef les
unissons » (1). Nous ne disons pas autre chose, saufl que nous
préecisons par des chiffres,

Mais ces affirmations soni restées propos en l'air, et n'ont
pas méme effleuré le dogme de Uoctave juste, Car c'est un
dogme en vérité, et il ne se discute pas. Les théoriciens et les
praticiens de tous les temps, & la recherche du meilleur cla-
vier, ont essavé toutes les combinaisons, ont songé a4 fausser

(1) A cdté de ce paseage =i net, on ponrrait citer plus d'vn passage alam-
bigué, qui dit le contraire. En voici un, que nous cueillons p. £22 : «'Dans
un aceord consonant, les altérations de la justesse sont également sen-
sibles pour un son goeleongue (si¢); la théorie et 'expérience s’accordent
& la prouver (n'est-ce pas du Meerens tout pur?), st 1'effet désagréable
de l'accord tempéré tient essentiellement & la tierce fausse ».-— De quel
actord tempéré » est-il guestion ? — 8%l s'agit de laccord parfait, il
coptient dewr « tierces fausses » et'non une seule; guelle est celle gue
vize Helmholtz ? — On voit que I'obscurité accompagne tout natnrel-
lement les affrmations fanzses.
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tous les intervalles, fous, ExCEPTE v'ocrave! &'l arrive que
P'on ne parle pas de son inviolabilité, c'est 4 la facon du légis-
lateur Solon, qui ne voulut pas inscrire de chitiment pour le
parricide, afin de donner & entendre qu'un si grand crime ne
pouvait étre commis. .

Or nous savons que ce crime de lése-octave est commis.
inconsciemment, to.us les -jours, par lous les musiciens,
1* parce qu'ils en ont I'habitude, par atavisme, & cause des
intervalles dits « naturels » : 2° parce qu’ils ne prennent au--
cune des précautions dont ils devraient user pour ne pasle
commettre ; 3* parce qu'ils sont entretenus dans ces pratiques.
criminelles par la longanimité de I'octave, qui, de ious les.
intervalles, aprés le bon papa unisson, est celui qui s'offense
le moins des altentats commis & 'encontre de sa pureté.

Par conséquent, lorsque nous réclamons ici le droit de
fausser légérement les octaves, 8l en besoin, nous sommes
révolutionnaires seulement dans les mots, et nous ne sommes.
eoupables que d'enfoncer une porte qui a toujours été ouverte.

La cause nous parait jugée.

Non | protesteront les croyants ; la cause reste entigre, tant
que vous n'aurez pas refuté les raisons qui nous imposent
I'obligation de faire toujours les octaves justes!

Nous le voudrions certainement ; mais ces raisons, ol sont-
elles ¥ Nous n'en connaissons pas d'autres que celles-ci
40 I'agsentiment universel, qui est le meilleur conservateur
des vieux préjugés ; 2° ce dicton : lorsqu'un homme et une
femme chantent ensemble le méme air, leurs voix sont i
d loctave I'une de l'autre.

Nous savons que 'on devrait dire : leurs voix sont presque 4
I'octave, attendu que les octaves justes ne sobtiennent gue
grace & certaines précautions que nous avons indiguées, et
que les chanteurs, aussi bien que les instrumentisies, soni
dans l'impossibilité de prendre pendant 'exécution de leur
morceau. ' i
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‘En réalité, ces octaves de 'homme et dela femme chantant
le méme air, sont le plus souvent beancoup plus fausses que
les octaves soi-disant « justes » que nous servent les violo-
nistes, beaucoup plus fausses que les octaves approchées du
clavier « effectif », dont cet homme et cette femme n'ont
jamais senti la faussetd. £

Dizons plus, si ces octaves éfaient fausses, au point de don-
ner des battements bien prononcés, nul o'y trouverait a redire,
puisque l'on fausse l'unisson lui-méme, en faisant battre les
tuyaux d'orgues accordés pour les « voix célestes », puisque,
sur deux violonistes, il v én a au moins un qui se croit obligé
de « vibrer » sans reliche, puisque, sur deux vnix,\ ily en a au
moins une- qui « chevrote » sensiblement, puisque ces pra-
tiques, parait-il, ne sont pas un défaut, mais constituent le
a canto espressivo » ! ¥ ;

Enfin ajoutons que, méme si ces octaves « natarelles » de
homme el de !a femme chantant ensemble se trouvaient .
justes, par hasard, ce fait ne prouverait rien, en faveur du .
respse.t absolu do & la pureté ds l'octave ; car voici ce qui se:

paase 3

i» L’accord le plus simple est l'unisson (ace, de rang IT) :
en conséquence, lorsqu'ils débutent avee un professeur
homme, les femmes et enfants inexpérimentés ont tendance &
chanter dans lé registre grave du mailre, c'est-A-dire a
prendre 'unisson ; il s'en trouve qui epmuvent quelque diffi-
ficulté & prendre 'octave. :

2« Cette difficulté est vite vaincue; alors femmes et ana.nta
chantent sans peine & l'octave aigué de I'homme : ils font des:
accords de rang 111 :

3® 8i les voix desdeux exécutants sont de registres trés dJEfé-
rents, el sil'on a éLé habilué dés U'enfance 4 entendre certaines'
pratiques de chant, on chante ala douziéme ; c'est ainsi que
dans quélques contrées, la basse du vieux chantre et le so-
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. prano de l'enfant de cheeur exéculent des douziémes, ¢'est-i-

dire des accords de rang IV (1).

4° Dans les refrains que chantent les jeunes gens revenant
d'une féte de village, en bande joyeuse, il arrive conlinuelle-
ment que des fantaisistes rompent la monotonie des unissons
et des octaves perpétuels, en faisant la « petite voix » oula
« grosse voix » : ils font alors des doubles octaves, accords de
rang V. \

5* Dans les villes, o les auditions musicales sonl plus

fréquentes qu'aux champs, il n'est pas rare d'entendre des

personnes « n'ayant jamais appris la musique », qui accom-
pagnent sp;:bni:lnémeni un air connu, & la tierce ou & la sizie.
Ces exemples ne deviennent fréquents que dans les contrées
ot « fout le monde nait musicien », altendu que les tierces
et les sixtes sont des accords de rang élevé..

Dans tout cela, nous voyons que loctave suit la régle com-
mune ; et ces faits volgairves réclament la justesse des tierces
aussi bien que celle des octaves. Ils la réclament bien davan-
tage, attendu que nos compositeurs travaillent pour les per-
sonnes qui « ont appris la musigque », qui s'inléressent A ses
progrés, & son avenir, non pour les primitifs qui ne con-
naissent que 1'unisson entre hommes, et Poctave... quand il y
a des dames.

(1) En woici un exemple, emprunté & M. Avselme Vinée, quil'a publié
dans le Guide mugical du & novembre 1900, et que « La Voix » a reproduit

{1901, p. 93). L'article est intitulé : Un axemple contemporain de la Dia-

plhonis du moyen dge (ixe sidele-xixe sidelel. 11 dit netamment :

« La premibre fois que j'aesistai & un enterrement & [rest, quel ne fut
pas mon étonnemenl d'entendre la volx pointue de I'acolyle suivre exac-
tement & la quinte juste, ou pluldt d le dousiéme supérieure, les chants
liturgiques enfonnés par la basse profonde da vienx préire ] JFai pu voir
gouvent depuis, dans les mémes zirconstances de liea, le mEme fail se

reproduire invariablement... Je n'ai pu obtenir de personne ancun éclair- %

cissement & cet égard, et les deox officiants, forte pen musiciens, me
paraizsent pas méme se douter des suites de quintes (lizez douzidmes]
qu'ile commetient journellement. » 3

Le chant & la donzidme pareit done & Brest aunssi « naturel » que Fest
ailleurs le chant & I'petava,
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En résumé, pas plus théoriquement que pratiquement, il
pexiste aucun motif valable, pour que l'octave sEULE soit
indépme, toujours et quand méme, parmi la foule des auires
intervalles, tous affligés actuellement d'amputations ou de
rallonges. Surtout l'octave ne tient nullement & se singulari-
serplus longlemps, en se réservant le privilage exelusif de la
justesse absolue, privilege dont on 'affuble en théorie, sans
jamais le lui acecorder en pratique, et auquel elle tient modé-
rément (3 fois moins quela tierce 5/4). Elle est préte a sacrifier
ce privilége nominal sur l'autel des « gammes pratiques », si
ce sacrifice doit améliorer le sort des dii minores, tierces,
sixtes, ete, Elle ne veul pas garder plus longtemps la res-
ponsabilité des tares qu'on reproche aun elavier tempéré,
Disons tout de suite gu'elle n'aura pas & regretter cet acte de
confraternité : elle sera touchée si légérement qu’elle s'en
apercevra & peine; et si quelques intervalles resteni, malgré
tout, sacrifiés, tout le monde saura que ce n'est pas pour le
« bon plaisir » de 3a Majesté I'octave.

Les harmonistes ne peuvent que gagner a cette réforme :
puisqu'ils s'interdisent les suites de quintes et d’octaves, ils
n'ont aucun intérét & conserver le clavier « effectif » des
quintes justes ; ils ont un intérét modéré A réclamer le clavier
« théorique » des octaves justes, qui est meilleur; maisils ont
un intérél irés manifesie 4 ce que les suiles de tierces el sixtes,
qu'ils emploient continuellement, soient un peu moins fausses.

Enfin abritons-nous — une fois n'est pas coulume — sous
égide encore respectée de Helmholtz, qui a éerit (loe. cit.,
p. 423) : « [l est naturellement beauncoup plus désagréable
d’entendre, & cilé diintervalles justes, des intervalles trés
faux, que des intervalles ayant tous une fausseté moyenne,
entigrement débarrassés du contraste avee les intervalles
justes ».

Le respect de la vérité nous oblige 4 ajouter gue, dans les
lignes précitées, Helmholtz ne vise que les tierces; car il
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combat les tentatives avortées de tempéraments « inégaux »,
ou a partiels », lesquelles ont précédé 'avénement définilif du
« tempérament égal » dont nous croyons jouir actuellement.
Mais ce principe d'égalité, s'il est bon pour les tierces, ne
sauraitl étre mauvais pour les autres intervalles, et nous
I'acceptons, comme 'auteur V'aén onceé, sans restrictionaucune,

Par ﬁonséquent, — et vu limpossibilité démontrée d'avoir
sur un clavier fixe fous les intervalles jusies, ce qui étaif l'idéal
des théoriciens, lancés ainsi & la poursuite de l'impossible, —
nous devons apporter tous nos efforts 4 réaliser un elavier
tempéré, permettant de produire le plus grand nomébre possible
dintervalles consonants, avee un degré de fausseté minimum.
* Théoriquement ce degré defausseté minimum devrait dtre,
non pas égal pour lous, mais proportionné & leurrang, & leurca-
pacilé de résistance vis-a-vis des battements, ces seuls gardiens
de la justesse,' ou plutdt ces seuls dénoneiateurs de la fausseté.

Tel est 'énoncé-idéal, par lequel nousremplacons le paradoze-
repoussoir que nous avons misan début do chapitre XXX, On
verra bientdt que cetidéal, poartant bien modeste, est, comme
toutidéal,inaccessible.Maisnous nous enrapprocherons un peu;
et nous croyons yu'il ne faut pas dédaigner les pelits progrés,
surtout s'lls peuvent étre le présage d'autres progrés 4 venir.

Nous irons donc 4 la recherche du meilleur § pour le cla-
vier & 12 touches par octaves, non plus par le procédé indivi-
duel qui consister a interroger isolément soit I'oclave seule,
soit la quinte seule, mais parla consultation générale de tons
les accords consonants : elle nous fournira deux procédés tout
4 fait impersonnels, qui sont : !
" 4° Recherche par le caleul ou méthode des moyennes,

20 Recherche par le dessin ou méthode graphique.

Cette seconde méthode éclairera el précisera les résultats
déja trés précis que va nous fournir la premiére. On prévoit
d'ailleurs que le débat ne portera plus désormais que sur des
fractions de millisavart. - (A suivre.) =0
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La 27* session des Sociélés des Beaux-Arts des départe-
‘ments s'est tenue 4 Paris dans les premiers jours de juin. Je
ne parlerai que de la séance de cloture, dans laquelle M. J.
Combarieu, qui la présidait, a prononcé une frés courte mais
trés substantielle allocution, que nos lesteurs liront cerfaine-
ment avee plaisir :

Messienrs, en vous apportant les félicitalions et les encouragements
de M. le ministee poar les services si appréeiés que vous rendez aux
‘étndes francaises, je ne puis m'empécher, puisque les eirconslances
me le permettent, de vous entretenir on instant du domaine par-
ticulier que j'ai moi-m&me commencé 4 explorer et sur lequoel je vou-
drais entrainer gquelques bonnes voloutés nouvelles ; je veux parler
des documents, eonservés dans les archives départementales, sur
Thistoire de la musique et des musiciens. :

S8ans vouloir diminuer l& moins du monde lintérét qui s'atfache
& la deseription d'un chitean féodal, d'une vieille tapisserie, d'one
statoe ond'un tableao, je vous confesse un goiit gque je serais heu-
reux de vous voir encourager, Je suis de ceux qui, lorsqu’ils regoivent
un livre d'histoire, cherchent d'abord & l'index le mot s musique =,
et éprouvent une joie particulitre quand ce mot est accompagné de
nombrenx renvois annoncant des documents originaux et de premiére
main. Esl-ce une joie de ee genre qu'on éprouve quand on parcourt
la table des vingl-six beaux volumes ot sont réunis vos travanx? Qui,
sans doute, mais una joie modérée, et gui, selon le mot antique, est
pluttt la consolaticn d'un chagrin. Comhbien plus profonde est la
satisfaction que vous procurez i czox qui aiment les arts [:i]ash':quss!
C'est & enx que voas accordez vos faveurs. Je vous demande de les
répartir de fagon plus équitable. :

Quelgues études de sérieuse valeur, je ne l'oublie pas, ont été
dé&ja publides sur la musique d’aprés des docoments de souree
provineiale et peuvent 8lre pris comme modéles : je citerai ceux de
M. Serand (Savoie) sur M®* de Warens et Clande Anet, les maltres
‘de 1.-I. Rousseau; de MM. Levavasseur, le comte de Moucheron et
Béret sur les musiciens normands; de M. Jacquot, sor les artistes
lorrains ; de M, Abadie sar la muéique et la maitrise de la cathédra:=
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d'Auch au dix-huitidme sidcle; de M. I'abbé Chaminade sur Elie
Saiomon ; de M. Achard sur l'origine et les progrés de la musique &
Avignon ; de M. Cuissard, sur la musique dans 'Orléanais.....,. mais
de tels bienfaits furent pour nous trop rares ou trop isolds. Ce qu'il
faudrait élablir, ¢'est vne orientation continue des recherches af un
conrant d'opinion. ] :

1 y a malheareusement, en France, une ficheuse habitade dont
notre enseignement supérienr lui-méme a donné 'exemple : I'histoire
de T'art est trop souvent limitée & 'histoire des arts duo dessin, La musi-
gue n'a-t-elle donc pas sa place toute nalurelle dans des programmes
comme les votres? Depuis le temps ol Bodce transmettait av moyen
dge la doetrine pylhagoricienne jusqu'an jour ofi nous sommes, la
musique a-t-elle cessé de tenir & la civilisation générale par les liens
les plus nombreonx ? Au lien de s’évanouir avec le sonffle d'air qoi
I'a fait naitre, n’a-t-elle pas laissé son image et les traces de sa grande
influence sociale daus une multitude de documents précis? Le charmes
‘des études qu'on lui consacre est l'extréme variélé de lenrs aspecls,

Il y a d’'abord les compositions religienses et profanes qui ne figu-
rent pasencore, par suited’one exclusion inexplicable, dans 'inventaive
de nos richesses nalionales, Quoigue la bibliothéque de la rue Riche-
lieu soit le dépot le plus riche du monde en pareille matiére, on a
trouvé loin d'elle, vous le savez, de véritahles trésors ; je n’ai pasa
vous rappeler des pikces de premidres importance, telles goel'anti-
phonaire et lesodes d’'Horace en musique, découvertes i la Faculté de
médecine da Montpellier, le Salve reging de la Trappe, la prose en
déchant du quinzidme sidele, “tirée d'un manuscrit de "abbaye de
Cadouin (Dordogne), le spécimen de contrepoint, plus ancien encore,
trouvé par les bénédictins & Saint-Martial de Limoges, et les czuvres
si nombreuses dont le Flamand de Coussemaker a donné des fac-
simile dans zon livre sur I'Harmonde au moyen dge. Combien de choses
précieuses il reste encore & tirer de "'ombre, 4 déchiffrer, a inventorier!

Ceunx qui ne sonl pas des musiciens de profession peuver;t_ rendre
uéanmoias les plus grands services, car la majorité des sujets &
éludier fait pour ainsi dire corps avec la matidre habituelle de Ihis-
toire générale et ne réclame pas de connaissances technigues,

On peut étre embarrassé pour lire une page de neumes trouvée
dans la reliore d'un vieil in-folio ; on 1'est beancoup moins pour lire
el publier un mémoire relalif 4 upe réparation ou une expertise
d’orgues, uninventaire de bibliothégque musicale, un contrat d'appren-
tissage, un brevet de chauteur, les staluts d'une corporation de
musiciens, la correspondance d'un agent de district avec le comilé
de salut public au sajet des cahiers de musique en usage dans les
fates nationales on les acles d’une de ces académies de musique qui
furent si nombreuses au dix-huitiéme sidcle. '
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Un certain nombre d'archives dépariemeniales se déclarent abso-
loment dépourvues de documents intéressant hisloire des musiciens;
telles sont celles de Bar-le-Duc, de Besangon, Blois, Bﬁurg, Aurillac,
Marseille, Digne; mais {outre qu'en matiére d'archéologie lontes les
afllirmations sont revisables) combien d'autres sonl préies & vous
payer de vos peines! Aux archives d'Avignon, il y a une délibération
du chapitre métropolitain (14 janvier 1702 recevant 1.-B. Ramean
comme maltre de musiqoe et permettant de fixer un point important
dans la biographie du grand musicien. Aux archives de la Gironde
(C. 345!) on posséde une correspondance officielle (1775-1779; entre
Vintendant et le ministére, relative ano siear Beck, organiste de
Saint-Sewrin depuois le 24 octobre 41774 et qui demandait 'antorisa-
tion d'établir une imprimerie 4 Bordeaux, parce qu’il avait déecouvert
le moyen d'imprimer la musique avec des caractéres mobiles. Cest
encore une dateimportante, Aux archives de Versailles se troave, avee
un dossier sur Grétry, la chronologie compléte des opéras représentés
& Paris depuis la fondation de I'Académie de musique jusqu'en 1737,

J'assure de ma gratitode anticipée celoi qui nous donnerait une
étode compléte sur Himer, le maitre de harpe de Marie-Antoinette,
dont les movres sonf conservées anx mémes archives, oo celoi encore
qui nous dannerait une analyse des partitions manuscrites provenant
du chiteaun d’Aiguillon, actuellement conservées aux archives muni-
cipales d'Agen. Ces veenx ne sont qoe des indieations : ils n'ont, je
vous assure, rien de limitatif |

Pour y répondre, fouillez, avec les archives départementales, les
dépdts communaux, les registres et protocoles des notaires,
les délibérations des commonautés religicoses, les collections
privées! Etodiez aussi les monoments figorés (si précieox pae-
fois pour I'histoire des instruments), ne eraignez pas de reprendre
les sujets déja traités, et n'oubliez pas que les documents musicanx se
trouvent souvent dispersés dans les séries d'archives les plus diverses!

Je m’arréte, Messieurs, en songeant que je suis venn poor cldtarer
vos séances el non pour les prolonger, el gue j'aila charge de vous
adresser des compliments plus encore que des instructions.

Excusez-moi 8i je me suis laissé eatrainer & développer un désir
que je résume ainsi : Puissiez-vous, a 'avenir,accorder 4 la muosique
une place un pen plus large, et préparer ainsi les éléments d’une his-
toire de I'art qui sera complate !

Au nom de M. le Ministre de l'instruction publigue et des beauz-
arls, toujours heurenx de voos donner asile dans cetle glorieuse
école de Paris, je déclare close votre 27 réunion, et vous dis un cor-
dial au revoir.
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Les idées de 'Empereur Guillaume II
sar la musique

— L'empereur Guillaume II a prononeé un remarquable
discours a la distribution des prix do grand concours de chant
choral qu’il & présidé & Francfort au mois de juin dernier. Le
choix des morceaux exécutés ne l'ayant pas satisfait, |'Empe-
reur a lenté de donner une direclion nouvelle aux chanteurs
allemands. Devant tous les présidents de société, réunis & la
Festhall, il a accusé hautement ses préférences pour les créa-
tions de I'art traditionnel et les ceuvres inspirées par le génie
populaire. Son discours est un manifeste plein de réflexions
judicieuses, dont le principal passage, que voici, mérite d'étra
cité : : i

« Je vous remercie pour le zéle que vous avez consacré a
votre tache, et vous suis reconnaissant d'étre venus ici en aussi
grand nombre. Cest 14 un signe réjouissant que, malgré le
temps exigé par le travail austére, le culte de I'art, en Alle-
magne, n'est pas délaissé. Je m’étonne, avant tout, de voir des
ouvriers passant leur vie dans un air malsain, parmi les pous-
siéres du charbon et & la chaleur de 1'usine, arriver & des ré-
sultats que I'on peut qualifier d'admirables. Combien de nuits
sans sommeil avez-vous dit passer pour arriver i cette hauteur
dans la technigque voeale | ;

« (Vest méme la I'objection que je veux présenter & propo
des exécutions que je viens d'entendre. Dans la musique ins-
truomentale, nois sommes déja arrivés au comble du com-
pliqué. C'est peut-étre trés caractéristique, je l'avoue, mais
beau, cela ne I'est pas du tout. En voulant transporter dans le
chant ce genre de musique, vous oubliez que la voix humaine
ne peut franchir certaines limites. A quoi cette facon de com-
poser peut conduire, vous nous lavez montré aujourd’hui. La
plupart des chorales ont pris le cheeur du concours un demi-
ton trop haut. Pourquoi ? Parce que I'émotion de se demander,
si elles arriveraient & lriompher des diflicaltés techniques ne
leur a pas laissé le loisir de chercher le ton le plus juste. Ne
cherchez pas & accomplirles mémes tour de force que le choeur
philbarmonique de Berlin. Cultivez le chant populaire &t lais-
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sez & d'auires la musique de grand style. Je ne vous demande
pas de ne chanter que des chansons; mais vous devriez en
apprendre davaniage.

« Messiears, je vous le répéie, je ne puis qu'admirer votre
exécution ; mais vous n'dtes pas dans la bonne voie. Je vais
faire réunirune collection de chants populaires que vous pour-
rer vous procurer & trés bon compte. Vous les étudierez et mon-
trerez a 'Allemagne ¢t & 1'étranger, la prochaine fois que
nous nous trouverons réunis, quels trésors de poésie et d'art
renferme 'ame du peuple allemand. »

MEDECINE PRATIQUE

Traitement de I'Angine tonsillaire
ANGINE SIMPLE, bénigne, apyrétique,

1° Gargarismes antiseptiques, émollients ; par exempla : eau
boriquée 4 p. 100, eau de fenilles de ronces sucrée au miel;

20 Pastilles au chloratle de potasse, de préférence non
sucrées.

ANGINE PULTACEE, infense, fébrile.
10 8djour & [a chambre, de préférence aun lit;
29 Gargarismes; par exemple : feuilles de ronces, mauve,

guimauve, pavot. En cas de grande douleur, I'un des garga-
rismes suivants :

Essence de badiane. . . 10320 gouttes.
gi?gfjh“' Lo U K D grammes,
Alcoola 80 . . . . . 100 —
Une cuiller & café pour un verre 4 bordeaux d'eau chaunde.
Ou encore :
Essence de menthe. . . . 2 gouttes.
Chlorate de potasse . . . b grammes.
Eau distillée . . . . . . 300 —

3¢ Lavages de gorge, avee bock A injection ou siphon de
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Weber, avee solution faiblement antiseptique : eau boriquée
a4 p. 200, phéniquée a 1 p. 100 (action surtoul mécanigque).
4° Petites doses de bichlorhydrate de guinine (0 gr. 25,
0 gr. 50). Purgation saline.
5 Aprés la findela période aigué, pour acliver la résolution
des ganglions et des tonsilles engorgés, gargarismes avec
solution de tannin 4 1/400, badigeonnages avec :

e F T e i e Folapadon f P 0 gr. 10,
Todure de potassiom . . . 0 — 20
Acide trlclora.céthue AV 0 — 30
Glycérine . . . . . 30 grammes.

ANGINE AVEC FORMATION D'ABCES,

Mémes soins ¢ue pour l'angine pultacée, pms incision au
lieu d'élection au moment opportun.

L

ANGINE SUBAIGUE, CHRONIQUE, AVEC HYPERTROPHIE
DES AMYGDALES.

1o Gargarismes acides 1 ean salée, jus de citron, ete, ;
2* Badigeonnages quotidiens avec teinture d'iode.

Ou :
Apide phédigue. ... . . 2 grammes,
Résgorcine. . . ... . . 10 —
Glyeérine. " o o = 2o M) =

- Ou encore : Solation d'adrénaline 1,/10,000 a 1,/1000.
3* Sirop iodotannique & l'intérieur ;
4* Bains de mer, bains salés |
5 En cas de persistance : ignipuncture ou amygdalotomie. -

Le Gérant : Paur Bousnez.

Tours. — lmp. PavL Borsmez.
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LA VOIX PARLEE ET CHANTEE

L'ENSEIGNEMENT DU CHANT

DANS LES ECOLES MATERNELLES

L'enseignement du chant tient une grande place dans les

programmes des écoles maternelles (1), et cependant nous

' sommes obligés de constater qu'a de rares exceptions prés, il
ne produit que de faibles résultats. Quelle est la cause de celte
lacune, quiplace nos écoles & un rang plutdt infériear i onles
eompare & celles des pays voising? ' :

« En Buisse, dit Mme Kergomard, les enfants des écoles
maternelles chantent en deux parties d'une facon charmante ;
en Angleterre, le chant & deux parties est aussi trés soigné,
bien nuancé, et cependant les Anglais n'ont jamais passé pour
avoir le génie de la musique. » Dans les écoles de Belgique,
on apporte le plus grand soin 4 l'enseignement du chant ;
quant aux Allemands, leur réputation musicale n'est plus a
faire. I

Polurquoi n'obtiendrait-on pas en France ce qu'on obtient
aillears ? L'on répéte souvent que les Allemands naissent
musiciens ; voudrait-on dire que les Francais ne possédent
point ce qu'il faut pour le devenir? Ce serait 1 une erreur qui

{1} Comple rendu d'une conférence pédagogique on les inztitutrices des
gcoles maternellés du XX* arrondissement de Paris ont iraité la guestion
de I'enseignement du chant sous la Jireclion de M. Jeannot, inspecteunr
primaire et de M=e Philippon, inspectrice des écoles maternelles,

18
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entraverait nos efforts vers l'amélioration, L'Allemand est
musicien parce que, fit-il le plus humble paysan, il est élevé

dans un milien musical ; |14 seulement est la différence. Pour

former le gott chez I'enfant, il faut 'accoutumer 4 n'entendre
que de belles choses, et surtout les lui faire apprécier; pour
que cet enfant chante bien, il faut qu'il ailappris a bien chan-
ter,

Malgré tous nos efforts, il nous faudra longtemps pourarri-
ver & cette perfection ; mais nous pouvons tenter d'en appro-
cher. Pour cela, nous devons étre persuadés des avantages
que présente 'étude du chant pour le développement phy-
sique et pour le développement intelleetuel, et du concours
qu'il apporie 4 'éducation en général, Nous serons secondés
dans cette thche par le plaisir naturel que l'enfant goite &
entendre chanter, par l'instinet d'imitation et le don d’assimi-
lation qu'il posséde Aundegrémerveilleux, enfin par la finesse
de son ouie,

Ainsi, 'enfant est bien pourvu pour entendre les sons, mais
lorsqu'il s’agit de les lui faire reproduire,c’est une autre affaire:
il lui faut alors se servir d'un petit instrument placé dans son
gosier, et qui est al'oreille ce que la main est & 'eeil lorsqu'il
s'agit de dessiner. Cet instrument demande & étre manié avee
précaulion pour éire perfectionné. De méme qu'on ne peot
exiger d'un enfant de ¢ing ans de sauter un fossé de trois
métres on de soulever des poids de 20 kilogrammes, nous ne
pouvons faire exéeuter aularynx de nos élaves de grands inter-
valles musicaux, ni des chanis de grande étendue, Si nous
demandions de tels efforts, noos obtiendrions une eacophonie
aussi mauvaise pour l'oreille et la voix que contraire aun
développement du gott.

L'enseignement du chant se trouve done ainsi tracé: il
comprendra 'éducation de 'ouie, celle de la voix, et enfin celle
du goht.
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Education de ouie

Léducation de Uouie se fera au moyen de pelits exercices
d’intonation bien gradués, destinés seulementaux enfants quoi
ont dépassé l'dge de 4 ans.Ces exercices seront toujours chan-
tés dans le ton d'uf majeur. Ils auront, pour les commencants,
'étenduede la premiére quinte, do a sol, et pour les enfants
plus avancés, I'étendue de la gamme. Ils seront lus au tableau
noir, sur lequel la maitresse a tracée une portée, une clef de
sol, et de grosses rondes espacées, au nombre de 5 on de 8,
suivant la force des éléves.

Il sera bon de faire faire de la dictée musicale orale. Les
éleves se contenteront d'abord de dire si les sons entendus
vont vers le grave ou vers l'aigu, ce qu'ils expriment ainsi :
« cela monte », ou « cela descend ».

Enfin quelques mouvements se rapportant aux mesures les
plus simples seront exécutés en cadence, soit en comptant,
soit en chantant.

Pour le rythme, il n'y aura pas d'enseignement spécial :
I'enfant le sent d'une fagon instinctive, il suffira, pour dévelop-
per chez lui ce sentiment, que la maitresse accentue bien le
rythme dans les chants exécutés par elle ou par ses éléves.

Avant de parler de'éducation de la voix, il nous faut insis-
fer sur un exercice fondamental : celui qui consiste dans 'au-
dition du diapason et la reproduction du la en voealise. Le
diapason, qui surprend et amuse les enfants, sert d’entrée a
chaque lecon de chant. En leur faisant remarquer la pureté et
la douceur du son que donne cet instroment, nous les améne-
rons peu 4 peud reproduire ce son avec toutes ses qualifés.
L'oreille y gagnera et la voix aussi.

Education de la voiz

En faisant I'éducation de i'ouie, nous travaillons forcément &
la culture de la voix ; cependant I'étude de I'émission du son
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et les vocalises développent parliculiérement celle derniére,

Nous habituerons nos enfants i tenir le corps droit et les
épaules effacées pendant la legon de chant : & nechanter qu'en
ouvrant bien la bouche ; nous devrons leur interdire absolu-
ment de crier; ils doivent chanter & demi-voix, ce qui leur per-
met de s'enfendre et les force & prendre la voix de téfe il
faut éviter a toul prix gqu'ils montent au-dessus duo sol avec la
voix de poilrine ; afin de les empécher de délonner en baissant
et surtout leur éviter de se fatiguer lavoix.

L’ensemble de tous ees exercices : reproduction du fa du
diapason, exercices d'intonation, dictées orales, vumlisé&,
mesure, ne devra pas excéder un quart d'heure pour chague
lecon,

' Education du gott

Le reste du temps consacré an chant par 'horaire sera
employé 4 apprendre des chansons. Nous comptons sur cette
élude pour commencer 1'éducation du goit chez nos petils
élaves.

Les chants de 1'école maternelle doivent remplir certaines
conditions gqui en rendentle choix fort délicat pour la maitresse.

Ils ne doivent contenir ni de grands intervalles ni des noles
f..m;:- élevées, ni des notes trop graves; étre bien rylhmés,
sans quoi la mesure en serait difficile et la mélodie endor-
mante ; bien prosodiés, carlamauvaise prosodie force presque
l'enfant & dénaturer les paroles, tendanece qu'il posséde déja
suffisamment.

Quant aux paroles, elles doivent éfre & portée de l'intel-
ligence de nos petits, les plus simples ayant encore besoin
d’étre expliquées pour étre hien comprises ; il leur fauot

posséder une valeur instructive ou morale, exprimer des

senliments gais, car l'enfant a besoin d'étre joyeux.
Nous possédons heureusement des recueils de chants quoi
ont été composés spécialement pour les écoles maternelles et

qui réunizsent toutes les qualités désirables ; ce sont les chants.
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de Mies Brés et Colin ; nous trouvons dans leur cnliectiﬂn.
des chansons pourtousles iges, approprié¢es a toules lessaisons
‘i tous les sujets de lecon, .

Cependant le chant le plus joli serait désagréable 4 enten-
dre s'il n’était exdéeutd avec intelligence. La mailresse aura
soin d'appliquer aux petites chansons de son répertoire les
principes de diction qu’elle posstéde. Elle insistera sur les res-
piretions, sur la prononciation des mots et sur I'aceent donné
anx voyelles ; elle devra donner i chague moreean un mouve-
ment approprié au suajel traité par les paroles, interdire les
ports de voix et veiller & ce que les chanteurs ne ralentissent
pas la mélodie en Palourdissant.

Il ne nous reste plus qu'a nous occuper de deux catégories
d'enfants également intéressants quoique ades titres différents :
cesont ceux qui n'ont pas atteint 4 ans et ceux quichantent faux.

Les enfants de 3 ans sont incapables de faire des exercices

. d'intonation ; si lous prennent plaisir & evtendre chanter, un
trés petit nombre d’entre enx est capable d'exécuter un chant
aver justesse; la proportion ne dépasse pas un -dixidme.
Malheurensément, lorsqu'ane classe de quaraﬁte éléves exé-
cule un chant d’ensemble, la voix de rquatre d’entre eux qui
chantent presque juste, est couverts par celle des trente-six
aulres gqui crient el chantent faux ; ee qu'on entend alors est
fort laid, et ¢'est grand dommage pour la voix et 'oreille des
petits, que rien de ce genre ne devrail effleurer. Le meillear
sera done dene jamais faire chantier ensembletous les enfants
de la petite section. Par contre, la maitresse devra chanter
souvent des chansons gui leur plaisent et en choisir quelques-
unes leés simples que les éléves les mieux doués diront soit
séparément, soit 4 deux, soil ensemble. Ces petites exécuﬁons
“donneront lien 4 des concerts qui amuseront les enfants et les
habitueront & entendre bien chanter.

Il nous faut encore insister sur un point délicat: il s’agit des
enfants qui chantent faux § il est & remarquer que ceux-ei

page 265 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=265

SAHH

N
élévent la voix, ce qui s'explique par leur manque de délica-
tesse d'oreille. Qu'arrivé-f.-il ? Ils entrainent leurs voising et
voild presque toute la classe qui chante faux,

11 nous faut done faire souvent chanternos éléves seuls pour
connaitre leur voix, puis faire taireabsolument les voix fausses,
C'est alors que la maitresse doit agir avee tact el doueceur ; si

elle disail & un enfant : « Tais-toi, tu chantes mal, » elle le.
blesserait profondément dans sa dignité et le priverait

totalement du plaisir de ehanter. Elle doit au contraire parler
avec persuasion et indulgence : « Tu s enroué, ne chante pas;
quand tu seras guéri, tuchanteras; écoute bien les cama-
rades. » Elle dira ainsi la vérité, car les enfants qui chantent
faux ne sont pas incurables; chez un grand nombre d'entre
eux le développement est tardif ; en obligeant les petits dés-
hérités & écouter leurs camarades, nous imprégnons pour ainsi
dire leur oreille de sons purs et d'intervalles justes tout en les
empéchant de nuoire & leurs voisins.

En agissant ainsi, nous avens le plaisir de voir leur nombre
diminuer peu & peu.

Conclusions.

De toutes les obhservalions, de toules les affirmations et les
décisions qui précédent, nous conclurons -que le chant peut
éire enseigné d'une maniére sérieuse et amusante dans les
écoles maternelles ; mais il faut que chaque maitresse soit
bien persuadée qu'il n’est pas nécessaire pour cela d'étre
musicienne ; un simple filet de voix suffit, pourva gu'il soit
juste ; cependant il est indispensable, pour obtenir de bons
résullats, d'apporter dans cet enseignement, comme dans tout
autre, de l'intelligence, de la bonne volonté et de la foi dans
ses bienfaits.

Aprés quelques efforts, nous aurens la satisfaction nonseule-

ment d'entendre nos enfants chanter d'une facon charmante ;
mais encore de donner & 'école primaire des éléves possédant
une voix jusie, une oreille sire et du goit pour le chant.
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A PROPOS DE PAROLE ™

Par M. DEJEAN

Professeur & I'Institution Nat. des Sourds-Muets de Paris.

Nos confréres en démutisation ne sont pas sans avoir cons-
taté comme nous que, pendant la péricde des vacances, la
parole de nos éléves s'altére sensiblement.

Le jende I'organe vocal perd de sa souplesse et de son res-
sort, l'articulation se vicie et, partant, la parole devient moins
compréhensible.

A quoi peut-on bien attribuer cette déchéanee prématurée ?

Sans doute & l'inaction & laquelle I'enfant, avee la compli-
cité des parents,a condamné son appareil phonaleur en se ren-
fermant dans un mutisme paresseux, ou bien, sice méme
organe a été soumis & un exercice vocal, au défaut d'un con-
trile sérieux.

Ainsi done, il suffit d'une séparation “de deux mois pour
qu'apparaisse auvssitdt, dans sa réalité brutale, la fragilité de
I'édifice oral que nous avons tant de peine & élever et plus
€ncore A conserver.

Si nous n'étions soutenus dans l'accomplissement de notre
tiche par une foi rohbuste, cette constatation serait de nature
& jeter le doute dans nos esprits.

Nous ne voudrions pas cependant désespérer de notre
euvre sans avoir donné la mesure de tous nos efforts pour

1) Extrait de la Revue géndrale de Censeignement des Sourds-Muets,
[év, 1903, pp. 141-145
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arriver au maximum de résultats qu'il nous soit permis d’es-
pérer.

8'il nous est penible de constater que alfranchissement
intellectuel du sourd-muet par la méthode orale pure, loin
d'étre devenu une entité parfaite, est resté, pour un certain
nombre, un vain mot, nous avons du meins la consolation et
Pexcuse de nous dire que les résultats acquis jusqu'a ce jour
sont le fruit d'une expérience hative et incompléte, qui por-
tait en elle les éléments d'insuceés. :

L'idéal — il est bien permis de réver quelquefois pour
échapper au pessimisme ambiant qui nous étreint — l'idéal,

a-t-on dil, serait « un maitre pour chague éléve ». Certes, ce.

n'est pas nous gui nous en plaindrions ; mais auvcun gouverne-
ment, sous quelgque latitude quecesoit, ne consentira jamais les
sacrifices précuniaires que compdrierait une pareille tenta-

tive. Aureste, entre nous, le jeu ne vaudrait pas la chandelle,

Restons done sagement dans le domaine des choses réalis
sables el vovons si, avec les seuls moyens donl nous disposons
4 I'heure actuelle, nous ne pouvons pas atteindre & un plus
haut degré de perfection.

Aprés la période de démutisation, nous devons nousefforeer
de placer le jeune sourd parlani dans des conditions aussi rap-
prochées que possible de celles de D'entendant. A cet effe!,
notre premier devoir est de chercher des collaborateurs dans

I'entourage de l'enfant pour l'inciter & parler et donner une
application pratique & nos lecons, La mére neremplit pas sa

tache toute seule. Prenons exemple sur elle.
En loute sincérilé, on ne peul pas tout atlendre du profes-
seur. Les forces de U'homme, méme du plus zélé, ont des

limites. Or,si on veut bien considérer la tiche du démutiseur,

elle apparait effrayante devanl cet abime de néant gu'estle
jeune sourd-muet & son arvivée i 'école.

Mais ce qui est pour nous un si dur métier, la mére I'accom-
plit « en jouant et en se jouant ».
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Aussi bien la partie n’est pas égale. D’abord nous n’opérons
pas avee les mémes sojets et, de plus, la meére a sar nous
Pinappréciable avantage de trouver de précieux concours dans
sa famille, dans =es amis, dans ses autres enfants méme. En
un mot, ils sont siz powr un quand nous sommes un pour diz,

Pour remédier & cette cause d'infériorité, tous nos efforts,
g'ils étaient bien dirigés, devraient tendre & rechercher, 4
provoguer les circonstances ot Penfant aurait Ioccasion de
parler. Bien au contraire, au lieu de placer le jeune sourd-
parlant dans une atmosphére orale ot la parole deviendrait un
besoin immédiat, une nécessité absolue, il semble qu'on s'at-
tache plutdt & ourdir autour de lui la conspiration du silence,
L’'¢éléve parle bien avec son professeur parce qu'ila, en quelque
sorte, la langue forede ; mais en dehors de la classe il reste
bouche close. Et ce silence qui suit notre disparition éteint
non seulement I'écho de la lecon, mais il en allénue la portée
sur l'esprit de 'enfant.

Comment pourrait-on dailleurs s'étonner de l'indifférence
générale que rencontre aulour de lui le jeune sourd-parlant,
quand nous voyons la plopart des parents, qui sont au moins
aussi intéressés que nous an succds de notre ceuvre, s'abstenir
* de faire parler leur enfant durant le peu de temps que celui-
e passe dans sa famille ? Nous n'exigeons cerles pas de 'en-
fourage de 1'éléve, on le comprend bien, un enseignement
didactique : ce serail demander l'impossible.

Nous voulons plus simplement qu’on-melte le sourd -parlant
dans l'obligation de s’exprimer verbalement dans ses relations,
faute de quoi notre enseignement devient sans objet,

Olﬁliger I'éléve & parler, tout est la; qu'il parle en classe et
en étude, 4 Vatelier et dans la cour, au réfectoir et au dortoir,
qu'il parle en tovt temps et en tout lieu, qu'il parle partout et
toujours !

La parole du sourd-parlant parait étre considérée, & certains
égards, comme un article de luye dont on n'use qu'avec pré-
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caution et parcimonie. Il est difficile, dans ces conditions,
qu'elle acquidre jamais cette spontanéilé, ce nalurel que ne
mangquerait pas de lui donner une pratique courante.

Quand on constate, comme nous venons de le montrer, le
demi-mutisme dans lequel vit, malgré tout, notre éléve, iln'y
a pas lieu de s'étonner que sa parole garde ce caractére
flottant, impréeis que nous sommes tous & déplorer.

Elle se manifeste dans sa forme extérieure comme les per-
sonnages des tableaux d’Eugéne Carriére que 'artiste se plaita
noyer dans le brouillard. Seulement, ce qui, en 'occurrence,
est une cause de dépréciation pour la parole de nos élaves,
constitue, au contraire, une pointe d'originalité pour I';euvre
picturale. ! :

Nous savons bien Pindulgence que lui témoigne lesprit
public ; mais notre dignité de professeur nous défend de trop
compter sur elle et nous fait un devoir de travailler & réaliser
le mieux.

Ce requisitoire contre le mangue de collaboration aetive de
la part de notre entourage ne tendraita rien moins qu'a déga-
ger la responsabilité du professeur dans cette pseudo-ban-
quercute da la méthode orale.

‘Wraiment, sommes-nous bien siirs de faire tout notre devoir?
N'avons-nous & nous adresser aucun reproche qui justifie nos
critiques ?

Quoi gu'onait pu dire, quel que soit le degré de perfectibi-
lité auquel nous soyons parvenus, les soins & donner & la parole
ne finissent pas avec la période dedémutisation. Ils sont cons-
tants et embrassent tout le cours dinstruction. Si parfaite
que se révéle la parole du sourd parlant 4la fin de la deuxidme
année d'études, on peut étre assuré qu'elle s’altérera parla
suile si 'on croit en avoir fini avec elle. La sensation physio-
logique ressentie par I'éléve dans le phénoméne de la- phona-
tion ne suffit pas pour guider son appareil voeal. Le plus petit
déplacement, la plus légére déformation dans la position ou le
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jeudes organes suffisent pour vicier son articulation. Le con-
tréle de l'onie est nécessaire pour enregistrer et rectifier un
son mal émis. C’est pourquoi toute la sagacité du professenr
ne sera pas de trop pour relever les défauts de prononeiation.

La thche du démutiseur est assurément irés pénible, nul ne
le conteste et nous moins que tout autre. Mais la partie laplus
ingratéde sa fonction, c'est lorsqu'il a créé la parole, de la con-
server, Bt comme une ouie exercée est indispensable pour assu-
rer une articulation aceeptable, nous devons entendre pour
notre éleéve. Il ne doit pas se prononcer devant nous un seul
mot qui ne soit passé au crible de V'oreille.

Et malgré tous nos efforls pour soutenir la parole, il se pro-
duira encore des défauts qui viendront la déformer ; car, ne
I'oublions pas, elle conservera foujours, pour témoigner de
notre impuissance, un caractére artificiel qui tient & sa nature
méme. C'est un enfant malade qui exige tous nos soins et tout
notre dévouement.

Il y a, en outre, pour le professeur, la nécessité impérieuse
de produire, d'ensaigner la langue et les autres parties du pro-
gramme.

Un eoup funeste a été porté 4 I'enseignement de la parole,
— el ceci va avoir l'air d'un paradoxe — lorsque, & U'instar des
écolez d'entendants, les institutions de sourds-muets ont voulu
saventurer 4 la conquéte du eertificat d’eétudes. Pour une
vaine gloire, le bul humanitaire de notre mission aété déplacé.
Le professeur, sachant fort bien qu'il aura sous peine de dis--
crédit & affronter les concours officiels, dirige dans les der-
niéres années du cours d'études son enseignement dans celle
voie. Or, comme on ne court pas deux lidvres i la fois, cette
pratique s’accomplit au détriment de la parole, qui passe au
second plan et fatalement se trouve sacrifiée.

Notre amour-propre se passerait fort bien de cette sanction
qu'y trouve le professeur; il a peut-étre 'amertume de penser
dans son for intérieur, qu'il aurait pu mieux employer son
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emps. Bans compter qu'on fausse la valeur intellectuella de
I'enfant qui, dans son dme simple et naive, croit fque, avee up
dipldme en poche, le monde lui appartient,

Le but que nous devons poursuivre nous samble bien plys
utililaire : e’est de former des hommes et non pas de faire deg
demi-zavants, :

Nous terminerons, pour conclure, en jetant un pressant
appel & toutes les bonnes volontés. Que tous, & quelque degré
qu'ils approchent le sourd-parlant, le mettent en demeure de
parler et n’emploient pas eux-mémes, en s'adressant & lui,
d’autre moyen de communication !

Nous demanderons aussi gquon pousse moins loin, &l le

faut,I'étudede la langue et qu'on aceorde un peu plus de soins

4 la parole. Les connaissances de nos éléves ont d’'autant plus

de valeur qu’elles sont servies parune parole plus correcte qui
en facilite Pexpression.

Nous n'avons pas la prétention, par les idées que. nous

venons d'exposer, d'apprendre quelque chose & qui que ce soit,
Tout le monde le sait. On n’a qu'un tort, ¢'est de 'oublier.
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L'EXPRESSION MUSICALE

par Jean BELEN

Professenr de chant & Paris.

Dans un article pary, ici méme, sous le titre (1): « L'influence
du moral d'un individo sur son émission vocales, jaidéjatraité
la question de 'expression au point de vue purementsentimen-
tal, et j'ai essayé de démontrer que nulle étude ne peut don-
ner le « je ne sais quoi », émanant directement de "ame, de
l'intelligence sensitive d'on individu et qui distinguoe les vrais
artistes souleveurs de foules. Il est juste cependant de dire
que grice & un enseignement rationnel et arlistique, on peut
suppléer dans une certaine mesure & ce « je ne sais quoi »,
ce qui permel d'atleindre & un niveau artistique sinon trés
supérieur, du moins solide et classique.

Cet enseignement doit porter sur deux poinis prinecipavx :
la mesure et I'accentuation.

La mesure varie a l'infini et se cempose de mouvements
vifs ou lents selon la nature des morceaux 4 interpréler, et ces
mouvements généraux peuvent encore se subdiviser en une
variété d'auntres mouvements dans le cours d'un méme mor-
ceau, alin de préter 4 son exécution une intensité de vie plus
grande selon les mots ou les phrases que l'on doit chanter,

{1) Foix parlée et chantde, wai 1904,
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L'accentuation eomporte des accents vocaux, d’arliculation,
d'émission, de diction tout aussi variés, car en ceci surtout il
faut tenir compte de l'esprit des morceaux & interpréter, cha-
cun avant un caractdre particulier qui lui est propre, et que
'on ne doit jﬂmal;s altérer si I'on veut que son interprétation
se rapproche le plus possible de la vérité.

En chantant un moreceau quelcongue invariablement dans
le méme mouvement métronomique, depuis la premiére jus-
qu'd Ja derniére mesure, on ne réussira qu'a en faire une inter-
prétation insipide ; et si, un mouvement une fois adopié, on
voulait en faire 'application constante dtousles morceaux possi-
bles, on atteindrait au maximum du grotesgue. Il est en effet
évident quela Chanson Bohéme de Carmen ne peut étre chantée
dans le méme mouvement que la Ballade que chante Ophélie
dans Hamlet, et cependant ces morceaux sont écrits tous deux
en trois-guatre. Il est vrai que tous deux ontune désignation de
vitesse métronomique différente indiquée par les auteurs;ainsi
la« Ballade» comporte un andantino conmotoa52= noire,alors
que la « Chanson bohéme » est & 100 — noire, ce qui donne
une vitesse d'exécution presque double pour cette derniére
contre la premiére plus lente. Mais bien peu de chefs d'or-
chestre ou d'exécutants s'en tiennent & ces indications métro-
nomigques, et les écarts les plus extraordinaires entre les indi-
cations données et I'exécution se font parfois jour.

Lorsque les indications métronomiques froidement précises
font défaut, et que lesseuls termes : Adagio ; Maéstoro ; Lento;
Morendo ; Allegro; Allegretto ; Con fuoco; Animato ; Agi-
tato, ete., indiquent le mouvement général, on tombe souvent
dans I'absurde, car sur la valeur réelle de mouvements qui
indicuent ces termes, jamais on ne vit compositeurs ou exéeu-
tants complétement d'accord.

Hin veut-on des exemples ? Voici :

Prenons les diverses éditions de la Sonale pathétigue anno-
tée par MM. Lemoine, Le Couppey, Moschelés et Marmontel,
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nous trouverons les écarts suivants entre leurs évaluations
métronomiques :

Lemoire. Le Couppey.  Marchelés, Marmontel.
firave moire =63 mnolre =4k mnoirea = B0 noire = 02
Allégro blanche — 184 blanche — 160 blasche — 14 blanche = (it
Adagio noire — 60 moire =— &0 1noire — 60 noire = 54

Rondo blanche = 104 blanche = 132 blanche — 104 hlanche — 96

Field ayant négligé d'indiquer au moyen de chiffres la vi-
tesse de son 5° nocturne, se voil annoté de la sorte : par Le
Couppey, noire pointée = 92 ; Lemoine, noire pointée = 70 ;
Marmontel, blanche pointée = 80,

Il va sans dire, n'est-ce pas, que chacun des annotateurs se
eroif le seul interpréte du mouvement vrai.

Dautre part, tout le monde a enfendu exécuter la Damna-
tion de Faust, par les orchestres Colonne el Lamoureux, et
tout le monde a di étre frappé par les différences de mouve-
ments donnés par les deux chefs d'archestre, méme dans la
marche hongroise. Je n'apprécie pas... je constate.

Du reste les indications données par les auteurs, fussent-
elles formulées en termes trés précis, peuvent encore donner
jour & des confusions on & des errears, En effet, il faut bien
admettre gu'un compositeur peut s'étre trompé sur le vrai
caractére poétique de I'ceuvre qu'il a mise en musique, et que
par conséquent il a pu lui arriver d'indiquer un mouvement
en désaccord avee la pensée du poéte. Nul n'en conviendra,
c’esl certain, car un compositeur ne peut pas se tromper, mais
cependant je pourrais citer de nombreunses ceuvres dans les-
quelles se rencontrent des erreurs de ce genre, non seulement
dans des ceuvres écriles par de jeunes compositeurs insuffi-
samment expérimentés ou de compréhension poétique para-
doxale, mais encore dans des wuvres de maitres éprouvés, et
il suffira d'indiquer La derniére Pensée de Weber, dontle mou-
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vement de valse est en si flagrant désaccord avec les paroles
et la pensée poétique,

Faul-il encore parler des chefs d'orcheslre qui se succédent
tous les ans aux pupitres du Chételet ou du Nouvean-Theitee
pour conduire I'exécution des mémes ceuvres de Wagner ;
Peethoven, ete.. ele, Les mouvements changent avecle aneli-
meister, ce qui permet de se livrer & une foule de comparaisons
et d'appréciations sur le mérite plus ou moins grand des uns
el des autres, sans que toutefois on arrive jamais i se metire
d'accord. Et si ces gens, maitres en lear art, présentent des
désaccords d'exécution avssi notables, n'est-il pas permis de
rire au nez de celui qui affirme que, seul, tel mouvement est
le vrai pour 'exécution de tel morceau.

Certains artisies ou professeurs pensent, disent et professent
que le nec plus ultra de l'art consiste & exéculer un morceau
de chant, d'instrument ou d'orchestre avee une exactitude
métrique absolue. D'autres font inlervenir a toul instant des
allérations de mouvement en ralentissant ou en pressant pour
le moindre motif. L'erreur est absolue dans les deux cas : les
premiers jouent ou chantent comme des machines — parfois
merveilleusement organisées, il est vrai, - fandis que les
seconds se noient dans des détails infimes et défruisent le
caractére d'unité de 'cuvre qu'ils interprétent.

Comment se reconnailre en un pareil gachis et comment
affirmer que le mouvement que 'on donne 4 un morceau est
le vrai. En disant que 'on a adopté celui indigué par le célé-
bre X., ou I'illusire Z... ? N'est-il pas plus simple de dire que
le mouvement est & soi, adopté aprés mire réflexion et
étude ? Pour ma part je pense que oui, :

Un arliste consciencieux,.lorsqu'il veut interpréter une
euvre et lui donner de la vie, doit en é&tudier 'esprit poé-
tique, la marche, la contexture musicale ; le résultat de cette

étude le conduira vers le mouvement approchant le plus de
la veérité, el, en cecas encore, il faudra tenir comple de la na-
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ture de l'interpréte, car il faut bien admeitre qu'un sanguin
ne comprend ni ne sent les ehoses exactement comme les
comprend ou les sent un lymphatique, et de ce fait surgit une
nouvelle complication.

Admettons cependant gque l'un et l'aotre aient trouveé et
adopté un mouvement semblant devoir convenir & un mor-
ceau doané de fagon définitive, croira-t-on que toutes les fois
guiils Pexécuteront ce moovement sera identiquement le
méme ? Assurément non ! — [l y aura toujours des différences
de vitesse —, car il faudra tenir compte de 'état d’esprit, de
nervosité, de santé dans lequel se trouvera l'exécutant, de
méme que de linfluence possible du milieu dans lequel il se
fera entendre. Un homme malade, préoccupé, se laisse fata-
lement influencer par son état physique ou moral; le méme
individu n'exécutera pas de la méme fagon lorsqu’il sera 4 jeun
gque lorsqu'il sortira d'un copieux festin. Donc Dexéculion
strictement métronomique et toujours semblable ne peut étre
que l'apanage de machines ou d'hommes... en buis.

On pourrait ainsi généraliser a I'infini, mais je pense que
ce qui précéde sulfit pour démonlrer péremploirement & quel
point régne lincertain en matiére d'application métrono-
migue.

L’acecentuation musieale, dont dépend plus directement
I'exécution nuancée de la musique, s'indique an moyen de
différents signes, lettres on termes italiens. Mais dans leur
emplol comme dans leur application régne également le
vague le plus grand, car aucun d'eux n'indique un degré de
force absolument fixe et immuable, pas plus du reste qu'une
nuance ou un effet expressif définitif que tout le monde exé-
cutera exactement de la méme facon.

En somme quelle intensité sonore comporte un « piano »
un « mezzo forte » ou un « forte »? Quelle gradation doit-on

19
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donner & la progression d'un « crescendo » el queile' dégres-
sion convient & un « decrescendo »? Il faut bien convenir que
les uns comme les autres de ces effets sont livrés au hasard
des movens d'exécution propres i ceux qui ont & les employer,
moyens qui peuvent varier d'un individu 4 un autre dans des
proportions notables, surtont lorsqu’il s’agit de chanteurs dont
les uns ont des voix d'une sonorité extraordinaire alors que
d'autres ne possédent qu'un modeste filet dont effef « fortis-
simo » peul quelquefois n'atteindre qu'a Veffet « piano » des
premiers. Done l'effel phonétique & oblenir en observant scru-
puleusement les indications les plus précises des compositeurs
pent varier 4 linfini selon la qualité sonore des voix chez les
chanteurs, comme de la faiblesse, de la vigueor ou de la puois-
sance d'exécution chez les instrumentistes. Je sais bien que
dans ce cas la volonté des compositeurs aura éte respectée,
gque les uns comme les aulres auront fait ce qui érait indiqué
el que par conséquent un maximum d'effet aura été oblenu,
Mais il n'en est pas moins vrai que les exécutants faibles
n'auront produit qu'une réduction générale de l'ensemble
de ce quauront obtenu les exéeutants forts, Si j'ajoute & cela
que bien des artistes chantent toujours fort et ne nuvancent
que par & peu prés, méme en mettant beaucoup de bonpe vo-
lonté pour faire le contraire, on devra convenir avec moi que
I'emploi de ces signes est bien réellement subordonnég & la
faculté d’exéeution de chacun, et que 'ubsolu n’existe pas.-

Est-ce &4 dire qu'il faille renoncer 4 ces signes, a ces indi-
cations 7 Certes, non | car c'est impossible. Mais il ne faut
pas demander 4 tout le monde d'obtenir grice & eux exacte-
ment les mémes effets, :

De plus, les mémes signes rencontrés dans des morceaux de
caractéres différents exigent une compréhension également
différente appropriée a chacon de eces morceaux, de sorte
qu'un « forte » d'une cantiléne trés douce ou d'une berceuse
alanguie ne peut jamais égaler en puizsance le « forte » d'un
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air de.hravo.ure i l'allure véhémente, puissante et forte, car
il en résulterait un non sens artistique. Gependant dans I'un
et 'autre cas le méme signe unique « { » aura été employé,
mais I'artiste aura dii comprendre que sa valeur sonore acci-
dentelle n’est que relative et dépend de la valeur sonore géné-
rale du morcean dans lequel il se sera trouvé,

Les mémes observations sont applicables aux aulres signes
indiguant les effels piano; planissimo; fortissimo; mezzo
forte ; erescendo ou rinforzando indigquant sensiblement le
mérme mouvement de progression sonore; décrescendo, di-
minuendo, smorzando on morendo indiquant sensiblement le
meéme effet de dépression sonore ; sforzando, qui veut dire
renflorcer subitement ; ete., ete.

Quant aux termes : expressivo; con anima; con spirito
con gratia; con fuoeo; caldando: con calore; con forza; ani-
mato; ben marcato, ete., ete., indiguant plos spécialement
I'expression poétique & donner & linterprétation, il faut du
goit, de l'intelligence et de I'Ame pour‘ en faire 'application
judicieuse.

L’articulation contribue pour une large part a4 lintensité
d’action, de vie dont doit étre animée 1'exéecution d’un mor-
ceau de chant, et cetle fois rien n'indique ce qu'elle doit étre,
i peine soupgonne-l-on son influence invariablement décisive,

Du reste tant de chanteurs disent « Je t'aime » exactement
comme « Je te hais» avec le méme timbre vocal, avee la méme
articulation qu'on finit par penser qu’il doit en étre ainsi.
Pourtant les mémes artistes n’agiraient pas de la sorte dans la
vie réelle, et 8’ils voulaient se donner la peine d'observer la
difference d'articulation gui se produirait s'ils avaient a dire
effectivement ces deux courtes phrases qu'ils chantent si mal,

la lumisre se ferait vite en leur esprit. Ils comprendraient le

rile que jouel'articulation molle ou énergigqne des consonnes ;
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quelle tendresse, quelle douceur, quel charme on peut ohte-
nir en articulant plus ou moins mollement les consonnes ; of
quelle force, quelle énergie allant jusqu'a la violence la plus
exiréme on peut atteindre selon la précision énergique que
V'on donne & leur détenle, — méme enchantant ou en disant g
voix basse, — car l‘ariic.u]atinn‘ est un aceent pour ne pas dire
« "Accent »!

Les grands artistes n'ignorent point cela, peut-éire bien
méme est-ce pour cetle raison surtout qu'ils sont grands et
non parce qu’ils savent se plier rigoureusement aux indica-
tions précédentes. Mais iei je rentre dans le domaine de lex-
tériorization ¢uin’a rien & voir avee des régles queleongues
et qui ne dépend que del’dme, dela nature et de la sensitivité
de l'interpréte. ]

(est peut-étre bien parce que les instrumentistes n'ont pas
a s'occuper de ee dernier point que la moyenne de ceux-ci est
supérieure & la moyenne des chanteurs,
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LES CONGESTIONS LARYNGEES DU SURMENAGE VOCAL

Par le D* JOAL.

Le Mont-Dore et Cauterets sont les deux stalions thermales
‘qui ont aequis le plus grand renom dans le traitement hydro-
minéral des affections de 'appareil voeal. La médication sul-

fureuse, & réaction marquée et excitante, réclame plus parti-

culidrement les cas & marche lente, d’allure torpide, leslaryn-
gites qui sont sous la dépendance d'un état général strumeux,
syphilitique oun darfreux.

Au Mont-Dore, dont les effets sont essentiellement sédatifs
et décongestifs, appartiennent les variétés nosologiques dans
lesquelles I'hyperexcitabilité réflexe, les poussées sanguines
jouent un role prépondérant. Les accidents laryngés des
névropathes, les laryngites & forme congestive des arthri-

tiques doivent éire réservés i cetie station,

Ainsi vovons-nous, chaque année, affluer vers nos sources
les chanteurs qui commencent & ressentir les atfeintes du
surmenage vocal. Ces arlistes viennent demander & nos eaux
de les prémunir conire ces fluxions laryngées 4 répétition,
quise montrent comme premiéres manifestations del'ensemble
symptomatique, bien éludié par Poyet et Castex.

‘Nous-mémes, nous avons déja étudié les congestions actives
du larynx, nous en avons indiqué 1'étiologie et la séméiologie
aun point de vue général., Nous avons insisté sur le grand
intérét qu'il y avait & bien noter I'apparition de ces mouve-
ments sanguins, afin de prévenir par des conseils hygiéniques,
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par 'éducation, par une médication appropriée, les altérations
plus graves qui peuvent se montrer ullérieurement, telles que
laryngite chronique, nodules voeaux, ete. Aujourd’hui, nous
nous proposons d'envisager les fluxions laryngées dans leurs
rapports avec le surmenage de la voix chez les chanteurs.

Rappelons que ces pousséescongestives ont une durée courte
et fugace, qu'elles se dissipent au bont de quelques heures
sans laisser avcune trace de leur passage ; landis que dans
les laryngites les plus bénignes, le pracessus morbide évolue
avec moins de rﬂpidité; deux ou trois jours au moins sont
nécessaires pour que les produits inflammatoires soient
résorbés,

Un état hypérémique se révéle 4 I'examen laryngoscopique
par de la rougeur et du gonflementde la mugqueuse. En géné-
ral, I'injection est diffuse ; sur les cordes vocales on constate
de fines arborisations, reposant sur un fond de teinte rosée.
Le gonflement peu accentué d'ordinaire, porte surtout sur les
bandes ventriculaires et la région aryténcidienne. Dans
quelques cas, les rubans vocaux ne se réunissent pas pendant
la phonation, leurs bords libres forment une ligne concave,
laissant ouvert & leur partie médiane un petit espace ellipsoide;
il y a paralysie des thyro-aryténoidiens., Plus rarement on
observe l'akinésie latérale ou bilatérale des muscles adduc-
teurs.

Comme symptomes obhjectifs, on trouve de la géne,d-e la
sécheresse, des chatouillements, des picotements, de la cais-
son en arriére do cartilage thyroide. La toux toujours séche
est parfois bréve et petite, se bornant & un hem plus ou moins
répélé, d’autre fois elle est quinteuse, rauque, grave. Les
modifications de la voix peuvent se limiter, 4 moins de sono-
rité, d'ampleur, de limpidité, & une baisse dansla tonalité &
une émission plus difficile des notes élevées; mais le plus
souvent se montre de 'enrouement-dont le degré est variable,
allant du voile léger jusqu'a la raucité, Dans les cas de para-
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Iysie des thyro-arténoidiens et des adducteurs, le malade est
alteint d'aphonie plus ou moins complite.

Ces fluxions de la muqueuse constituent une des plus pré-
coces et des plus fréquentes manifestations que I'on observe
chez les chanteurs qui surménent ou malménent learlarynx.
Ces phénoménes congestifs sont sous la dépendance d'un tra-
vail exagéré et abusif des muscles laryngés qui peut tenir :
10 & des efforts vocaux violents ou prolongés ; 2° & une dimi-
nution de la puissance expiratoire; 3° 4 une insuffisance fone-
tionnelle desrésonnateurs susglottiques,

Des exemples de mouvements Hyperémiques dus & la
fatigue laryngée et indépendants de toute influence motrice
ou résonnanie sont fournis par les jeunes sujets qui, sans
entrainement progressif et malgré les conseils de leur profes-
seur, passent leurs journées et quelquefois leurs soirées a
émettre des sons 4 pleine voix.,

Une période dangereuse pour le jeune artiste est celle o, &
la veille d'un engagement authéitre, il doit se faire un réper-
toire, et apprendre en peu de temps les différents rdles de son
B]:L‘L]Jiﬂi, I'exciés de travail congestionne facilement 'organe
vocal encore peu résistant.

On favorise la production des fluxions laryngées en abusant
des notes élevées du registre de poitrine, en se servant sans
mesure du Coup de glotte, en sombrant syslématiquernent la
voix dansle haul de I'échelle musicale.

Les chanteurs avisés éviteront d'aborder les riles qui exigent
un effort considérable. Nous pourrions citer plusicurs ténors
qui ont récemment refusé de se produoire au Théatre de Paris,
dans Tristan el fseult, donné sans les coupures d'usage. Ce sera
aussi faire acte de prudence que dene pas interpréter, a inter-
valles rapprochés, des wuvres de tessiture toute différente,
Don Juan et Le Trouvére, par exemple, pour les barylons.
Enfin, dans l'opéra-comique et I'opérette, il sera bon de sur-
veiller le dialogue, de parler sur une tonalité movenne et de
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s'abstenir de tout'éclat de voix dansle podme, car il est a noter
que la parole faligue plus (ue le ehant. ' -

Le déciassement de la voix conduit encore plus sirement et
plus rapidement au surmenage laryngé. A celle heure, dans
les écoles lyriques, la mission de déterminer & quelles caté-
gories appartiennent les diverses voix des éléves est enfiére-
ment dévolue aux professeurs qui assument toule la responsa-
hilité de mettre I'étiquette de ténor ou de barylon, de soprano
ou de mezzo sur tel ou tel organe, en se basant sur les prinei-
paux caractéres de la voix, timbre, tessiture, volume, puis-
sance. : _

Nous avons soutenu, en nous appuyant sur un assez grand
nombre de faits, que bien des erreurs seraient évitées, que le
diagnostic vocal offrirait plus de garanties, 'l était établi dans
une sorte de collaboration entre le maitre de chant et le méde-
cin spécialiste.

Les renseignements fournis par 'examen laryngoscapicjue
sont en effet d'une grande utilité, Il résulte de nos observa-
tions : 49 que la tessiture dépend de la longueur des cordes
vocales inférieures ; que les sujets & notes de poilrine élevées
ont des cordes courles, et de plus amineies sur leur bord
interne ; 22 que le registre de fausset est d'autant plus aisé et
plus étendu que les cordes sont moins longues et plus gréles;
3*que le volume dela voix, & égalité de puissance respiratoire
augmenle avee la largeur el la longueur des rubans vocaux.

Nous admettons, en un mot, que les mémes conditions ana-
tomiques el physiologiques reproduisent les mémes variélés

-de voix. Mais nous reconnaissons que la régle comporte des

exceptions, en ajoutant toutefois, qu'a notre avis, ces derniéres
sont beaucoup moins fréquenies que nos contradicteurs le
prétendent. Tel cas prématurément considéré comme une
exceplion, ne tarde pas souventaaugmenter la liste deserreu

de diagnostic. Voici par exemple des éléves rangés & tort parmi
les ténors ou les soprani, el qui, le travail vocal élant modéré,
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les organes étant frais et vigoureux, peuvent triompher au
Conservatoire et remporter quelque succés au théatre ; =i, &
ce'moment 14, ils sonl examinés par 'un de nos adversaires,’
celui-ci n'hésilera pasa les placer dans les faits favorables de
sa statistique. Mais attendons un peu, le revers de la médaille
ne va pas tarder a se montrer, Queles répétitions et les repré-
senlalions soient moins espacées, que les riles 4 interpréter
soient un peu plus durs, la fatigue survient, alors qu'elle ne
paraitrait pas chez des artistes normalement classés. La voix
-perd de sa pureté, les notes du médium sont moins belles, les
effets de demi-teinle moins aisés, les muscles paresseux,moins
souples, n'ont plus la méme justesse dans leurs mouvements,
lés vocalises manquent de grace &t de légéreté. De la géne,de

la sécheresse, de la ¢uisson se font sentir au-devant dua cou, le

malade éprouve un besoin incessant de hemmer ; la voix baisse
dans sa tonalité ; par intervalles, elle se voile et s’enroue. La
mugueuse laryngée est déji devenue le sitge de poussées con-
geslives plus fréquentes et plus durables & mesure qu'elles se
répétent. Puisarrivent les phénoménes inflammaloires aigus,
bientdt remplacés par les signes de la laryngite chronique ; les
cordes vocales sont grisitres, épaissies, les bords libres deve-
nus inégaux portent des nodules vocaux. Un certain degré de
pharvngite chronique s'est en méme temps développé ; des
mucosilés visqueuses sont expectorées, Les couacs, le chevro-
tement, la roulette, la raucité et méme "aphonie font alors
partie du cortége des accidents, Ce sonl les terribles consé-
quences du surmenage vocal.

Mais nous avons dit queles congeslions de la mugueuse
laryngée relevaient parfois d'unediminutionde laforee molrice
ou d'un défaut dans la résopnance des cavités susglottigues.
Si nous envisageons d'abord le méeanisme de production des
troubles hyperémiques qui ont une origine respiratoire, nous
devons rappeler qu'un souffle puissant et habilement ménagé
ne permet pas seulementau chanteur de régler 'intensité de
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sa voix, demesurer laduorée des sons, et de nuancer les phrases
musicales ; il est un autre rdle important dévolu & la respira-
tion, celui de contribuer 4 fixer la hauteur dessons et de pren-
dre part & I'acte complexe que Mueller puis Lermoyez ont
étudié sous le nom de Compensation vocale. Cette loi physiolo-
gigque peot étre ainsi formulée : Pour donner une note, il est
besoin d'une cerlaine pression respiratoire. Or, cetie pression,
a elle seule, améne un degré de tension glottique qui s'ajoute
i la tension déja produile par I'action musculaire, de sorte que
toute hauteur vocale résulte de la somme de ces deux tensions.
Les artistes, sans se préoccuper de donnéesscientifiques et par
purinstinct, font usage de ces augmeniations ou diminutions
de pression respiratoire pnur' arriver & des effets vocaux,
autrement impossibles & obtenir. Quand ils ont atteint les
limites supérienres de la voix, quand les muscles du larynx
contraclés au maximum, leur refusant toul nouvean service,
ils font appel & la puissance de leur souffle et parviennent &
lancer & pleine voix des notes que la tension aclive serait seule
impuissante & produire. C'est pour la raison contraire que les
plus graves sont toujours émises avee des sons faibles.

Dans l'effort voecal, des liens fonctionnels unissenl done
étroitement le jeu des museles laryngés 4 celui des muscles
thoraciques. Ces agents sont destinés & s'entr’aider, 4 se substi-
tuer, & se suppléer dans leur travail, de telle sorte que, lorsque
l'activité des uns faiblit, un surcroit de dépenses s'impose aux
aulres. Que la pression respiratoire vienne a4 baisser, que la
tension passive diminue, les muscles du larynx sont obligés
de se contracter plus énergiquement, d'ont fatigue locale, sur- -
menage avec phénomeénes hyperémigues.

Or, comme la pression respiratoire est en rapport direct avec,
la capacité vitale, comme les courbes indiquées par le mano-
métre et le spirométre sont constamment parallgles, il est
aisé 4 comprendre que des fluxions laryngées seront provo-
quées par les étals pathologiques susceplibles d'amoindrir le
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volume d'air expiré. Parmi ces affections, sans oppression
marguée qui rendent le chant impossible, nous signalerons sur-
tout i’emphyséme pulmonaire et la tuberculose & leur début,
les congestions arthritiques de labase, les points pleurétiques.

Nous avons en plus démontré par des recherches spiromé-
triques, que l'affaiblissement de la capacité vitale devait étre
parfois rattaché & des accidents d'ordre mécanique dus & une
rhinite hypertrophique, polypes muquenx, déviation, éperon
dela cloison, corps éirangers, végétalion adéncides amenant
l‘impérméa.hilité des fosses nasales, ou 4 des accidents d'ordre
riflexe tributaires d'une simple hyperexcitabilité de la pitui-
taire. Les mémes troubles pourront dépendre del'hypertrophie
des-amygdales palatines.

Enfin, le surmenage laryngé a, dans certains cas, pour uni-
que cause, une mauvaise méthode respiratoire. Nous avons
déja attiré 'attention surles inconvénients du type claviculaire
el dutype abdominal el fait ressortir les avantages du type
costal quimet & ladisposition du chanteur le plus grand volume
d’air. Nous n'insisterons pas sur ce poini. Qu'il nous suffise
d'affirmer qu'ad maintes reprises nous avons vu disparaitre des
fluxions laryngées 4 répétition, par le seul abandon d'une res-
piration défectueuse.

Dans notre troisiéme groupe,’nous rangeons,avons-nous dit,
les mouvements h'yper'&miqnes attribuables & une insuffisance
fonetionnelle des résonnateurs susglottiques. Chacun sait ques
dans 'acte da chant, les cavités pharyugé.e; buceale et nasale
ne servent pas seualement & la formation de vovelles et des
consonnes, qu'elles ont également la charge de fournir des
harmoniques et de renforcer les sons fondamentaux dus aux
vibrations des cordes vocales. En augmentant Pampleur, la
sonorité, 1'éclat, la portée de la voix, ces organes de renfor-
cement deviennent de précieux auxiliaires pour le larynx
ainsi déchargé d'une partie de son travail. Par contre,
si les caisses de résonnance ne rendent plus les services inat-
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tendus, le larynx privé de cet apport doit v suppléer par un
redoublement d'énergie dans les contractions musculaires; il
ne tarde pas & se fatiguer, & se congestionner.

Les chanteurs sonl assez souvent responsables du mauvais
fonctionnement des résonnateurs;ils serrent trop la gorge,
disposent mal lalangue, le voile du palais, les 1évres ; I'émis-
sion de la voix manque de correction. Ils devront se corriger
eux-mémes de leurs défauts ou s'adresser & un nouveau pro-
fesseur, Dans d'autres cas, on trouvera l'origine des troubles
vocanx dans des conditions pathologiques des cavités pharyngo-
‘bueco-nasales, telles que varices linguales, hyperirophiede
la quatriéme amygdale, des tonsilles palatines, végétations
adénoides, ete. A ce sujet nous avons déja publié deux fails
dans lesquels le surmenage larvngé était incontestablement
lié &4 I'abaissement du pouveir renforgant du naso-pharyns,
Iablation des masses adénoides ayant permis aux malades de
rentrer en possession de tous leurs moyens vocaux.

|

Le Mont-Dore est, pendant la belle saison, lelieu de rendez-

vous des chanteurs dont organe se congestionne facilement
par suile de fatigue laryngée primitive ou secondaire. Et-de
nos ténors, basses, soprani, contralti les plus en renom qui,

grice 4 nos sources, ont. pu ne pas interrompre el prolonger

leur carridére artistique; il nous serait aisé de fournir une liste
assez suggestive pour légitimer la vogue dont jouit le Mont-

-Dore dans le monde des chanteurs. La cure thermale a, en

effet, pour résultat de provoquer un mouvement de déconges-
fion dans Fappareil phonateur, et en outre de tonifier le larynx
fui acquiert une nouvelle vigueur et oppose une plus grande
résistance 4 la fatigue.

I’eau en boisson a une action spéciale et élective sur 1a
mugqueuse des voies aériennes par ol elle s’élimine en grande
partie, action comparable & celle des b&!samiques,'des téré-
benthines, de l'eucalyptol. Le liquide minéral employé sous
forme de vapeurs forcées et de fines poussiéres, a des  effels
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girects smollients et sédatifs qui contribuent égalementarégu-
jariser la irculation dela membrane hyperémice. L'usage des
pains hyperthermaux et bouillonnants, des douches générales
chaudes, des pédiluves, produira en méme temps des phéno-
ménes de révulsion et de dérivation du edté de 'enveloppe
cutanée et aidera ainsi ala décongestion des organes internes.
Nous n'avons pas 4 insister sur le mode d’administration bien
connu de ces differentes pratiques thermales, pas plus que
sur celui des gargarismes, des irrigations nasales, que I'on
pour.'r'a mettre a profit, s'il est besoin.

Ft terminons cette étude en mentionnant un autre procédé
halnéaire, dont 'emploi est moins répandu et qui nous rend
ghague jour de grands services dans le traitement des conges-
tions vocales ; nous voulons parler de la douche laryngee
externe. La veine liquide a le volume du petit doigt, 'eau est
4 la température de 38°, la pression faible au début atteintune
puissance variable suivant la tolérance dn malade. Pendant
une durée de temps allant de deux & une dizaine de minutes,
le jet & direction horizontale est projeté sur les parties anté-
rieure et latérales du cou, depuis le maxillaire inférieur jus-
qua la clavicule. Nous obtenons ainsi la double action de la
douche chaude et du massage combinés. Les vaisseaux de la
peau se dilatent, en méme temps que les museles et la ma-
quense duo larynx se débarrassent du sang en excés qui les
congestionnait.
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A propos de l'innervation du voile du palais. [Hﬁm
heb. de laryngel., déc. 1902, n® 51, p. 749.)

Bien des faits militent aujourd'hui en faveur de l'innerva-
tion du voile du palais par le spinal au détriment du facial, en
voiel un de plus qui est di & M. Fournier.

1l s'agit d'un homme de quarante ans qui, sans ressentir le
moindre malaise, sans perte de connaissance, vit sa voix se
voiler, en méme temps qu’il éprouva une géne pour avaler,
se moucher et parler; les liquides revenaient par le nez ; plus
tard, survint une toux coqueluchoide, quinteuse, avec sensa-
tion d'étouffement ; & ces différenis symptémes s'ajoutérent
des vomissements, des vertiges et des sifflements d'oreille,
mais rien du cdté de la vue.

A l'examen pharyngo-laryngé, on constate une hémiplégie
du voile du palais et du larynx do méme coté. A l'examen
électrique des différents muscles, on constale que le sterno-
mastoidien etle trapéze réagissent moins & droite qu'a gauche;
leslerno-mastoidien présente méme unléger degré d'atrophie.

Le traitement ioduré fit disparaitre tous les aceidenls, v
compris les paralysies.

PV

"
2%

Paralysiede l'accommodation et duvoile dupalais,
consécutive aux oreillons, par M. L. Mandonnet.
(Ann. d'oculist., favrier 1903.)

Les complications oculaires, et notamment la paralysie de
I'accommodation, sont exceptionnelles dansla fisvre ourlienne;
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l'auleur en relate un cas, ol l'affection visuelle eoexistait avec
paralysie du voile du palais.

1l s'agit d'un enfant de neuf ans dont la vue avait notable-
ment baissé depuis quelques semaines, surfout pour les faibles
distanees ; ce trouble avait débuté pendant la convalescence
d'une atteinte d'oreillons. L'aspect extérieur des yeux n'offrait
rien d'anormal ; on remardquait une légére dilatation pupillaire,
sans qu'on pht toutefois parler de mydriase. Les deux yeux,
le droit surtout, étaient hypermétropes ; I'acuité visuelle, de
deux tiers & gauche, n'étail que d'un tiers & droite, mais de
ce edté il suffisait de corriger 'hypermétropie pour ramener
la vision & la normale, La vision de prés était trés mauvaise :
le petit malade élait incapable de lire méme les gros carac-
téres ; I'usage d'un verre sphérique convexe de 4 dioptries et
demi amenait une amélioration immédiate, et la lecture deve-
nait facile. En présence de ces symptémes, etl'ophtalmoscope
ayant révélé I'intégrité do fond de I'eeil, on ne pouvail penser
qué une paralysie de l'accommodation, qui, en raison des
circonstances dans lesquelles elle s'était développée, devait étre
rattachée & l'infection ourlienne.

Au cours de son interrogatoire, M. Mandonnet avait été
frappé par la voix nasonnée de cet enfant ;4 l'examen du
pharynx, il put se convaincre que le voile du palais restait
i peu prés immobile pendani‘. la phonation et la déglutition;
les parents lui apprirent d'ailleurs, que la dégluatition était
génée, et que les liguides avaient tendance &4 refluer par le
nez, Ce trouble avait également fait son apparition pendant la
convalescence des oreillons.

Au bout d'un mois, la complication oculaire et la paralysie
du voile avaient toutes les deux entiérement disparu.

L'auteur insisie sur 'analogie que présentait,dans ce cas, la
paralysie de I'accommodation avec celle que 'on observe dans
la diphtérie : paralysie compléte, localisée aux seuls muscles
de laccommodation, sans mydriase et sans paralysie des
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muscles moteurs du globe. Rien ne permettait cependant de

penser & une diphlérie méconnue. i

-
¥

L’insuffisance respiratoire dans la tuberculose
par M. Mendel. Acad. de Méd., 2 juin 1903,

L'étude de la reapiratiuﬁ des tuberculeux au moven du
pneumographe, permet de formuler les conclusions suivantes :

L’irruption dans lesvoies aériennes de quelgques cenliméires
cubesd'une solution & 5 p. 100 d'eucalyptoldans 'huile dolive
produit instantanément chez les tuberculeux une ampliation
thoracique trés notable pendant quelques heures ; dans les cas
on celte modifiation ne se produit pas, le pronostic est grave.
L'injection trachéale quotidienne d'huile eucalyptolée pendant
quelques semaines rend stable et permanente cette ampliation
et peut transformer totalement le type respiratoire du sujet.

Parallélement & celte ampliation, I'état général se reléve,
I'appétit se développe, les forces reparaissent et le poids aog-
mente, indépendamment des modifications sthétoscopiques,
produites par cette médication ef qui ont &1& déja signalées.
La déchéance des tuberculeux, en dehors de infection bacil-
laire dont le degré est variable, parait donc due al'insuffisanea
de leur fonction respiratoire et de leur hématose, insuffisance
expliquée par les lésions pulmonaires qui restreignent lear
champ respiratoire.

Le férant : Pavurn, Bouskez.

Tours, — Imp. Paoi Bouskez.
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LA VOIX PARLEE ET CHANTEE

LES PREMIERS ELEMENTS DE 1 ACOUSTIQUE MUSICALE )
? Par M. le Dr GUILLEMIN

(suite)

CHAPITRE XXXII

I. — RECHERCHE DU MEILLEUR f
PAR LES MOYENNES ARITHMETIQUES

Faisons d’abord, pour chaqueintervalle consonant, le ealeul
du 0 gui le rendrait juste, ainsi que nous l'avens fait pour la
quinte et pour octave. Les résultals de ce caleul préparatoire
sont consignésdans le lableau ci-contre qui contient 6 colonnes,

Intervalles Valeurs Valears

o — i —

Les § demandés par
T |
Rang Symboia en B en f chague aeeord | chague renpg

1 2:4 42 301,030 25,086 . 25.086
L At e e ek e ey
& i B 24 602,000 25,086 E Sk
3:9 7 AT600F 25456 1
VI G:1 28 698,970 24063 . 28963
|61 8 7ML a0
VIL ) 5:2 46 897940 2487 | 24,087
| 4:3. .8, 425990 . 24988
(1) ¥.le n* d’aodt.
20

page 293 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=293

SAHNH

— 204 —
Intarvalles Valeurs Valeurs Les f demandés par
;—B-I‘.B 53'“"'::]‘5 an 8 en & i chaque apsord  chaque rug_m
' Gisd 34 845,008 24 856 :
Vi ; 5: 3 9 221819 24,650 | 10
§:1 36 003000 25,086 )
X o 22 544,068 24,730 24,681
5:4 4 96,910 24 228 ‘
) 9:14 38 954,243 5442 g
X [ o7:3 748 36017 - 24582 ; o4O
10:4 - 40 1000—. g SR
9:2 28 @53.243 25,124 :
X1 2:3 17 425,969 25,067 25,176
T: 4 10 243,038 24 504
6:5 3 70481 26394

Les quatre premiéres colonnes donnent : 1* le rang des
accords en chiffres romains, 2¢ leur représentation acous-
tique, ou rapport des nombres de vibrations,en chiffres arabes,
3¢ leur valeur en demi-tons El, 4° leur valeur en millisavarls
avec trois décimales. En divisant la valeur en 6 (4 colonne)
par la valeur en (3* colonne), on oblient les nombres de la -
5¢ colonne : ce sont les valeurs de O qui rendraient justes -

“chacun des 20 accords inscrits au tableau. La 6¢ colonne donne

le 6 moyen, réclamé par I'ensemble des accords d'un méme
rang.

Pourquoi arrétons-nous ce tableau aprés le XI* rang?
Pourquoi n'inserivons-nous pas les accords du XII® rang. qui
sont av nombre de deux seulement, 11/1 el 7/5 ? Allons-nous
abandonner le nombre 7 aprés l'avoir fant défendu? —
Ou voulons-nous & notre tour proscrire le nombre 11 ?

‘Non, en vérité ; et voieci la raison trés lerre-a-terre qui nousa
obligé & nousarréter aprésle rang X1 :les théoriciens ignorent
si l'intervalle 41/1 vaut 41 ou 42 demi-lons. En effet, g'ils
représentent mi et sol par les nombres 10 et 12, ils trouvent
que le son 11 est aussi éloigné de fa que de faz ou de solb
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-Cette ignorance prouve que le nombre 11, beaucoup plus
nettement que le nombre 7, est exclu de notre clavier &
12 touches par octave.

Ce n’est pas & dire pour cela que l'intervalle 11/1 donnerait
un 6 tout différent des autees : bien au contraire, le loga-
rithme de 11 étant 1,041,39..., suivant qu'on le divise par &1
ou 42, on trouve By = 2574 ou by = 247,8: or ces deux O ne
détonent nullernent parmi les autres : le plos grand 2574
est inférieur de 1% au O de la tierce mineure, et le plus petit
247 8 en a 5 plus petits que loi dans le tableau.

Sans essaver pourtant de les ranger & leur place dans ledit
tableau, nous nous conlentons de prendre acle, et dénoncer
cetle remarque, qui sera utilisée un peu pluas loin ;

Les aceords de grande envergure donnent encore des valewrs
de O trés approchéss, méme siPon fait erreur de 16 sur lear con-
tenance propre.

Moyennes génerales

Nous aurions d'abord & résoudre, comme ['Assemblée
Conslituante de 1789, la fameuse question : « Volera-t-on par
ordre ou par téte? » Nous ne la résoudrons pas; ce serait sans
utilité, et cela pour plusieurs raisons.

a). — Le vote par téte (moyenne de la coloone B) donne
247072, et le vote par ordre (movenne de la colonne 6) donne
247 069, Les deux moyennes dilférentde 1/400 de millisavart.

Nous pourrions done conclure a un § = 247,97, Puis aggra-
vant nos précédentes critiques, nous dirions : non seulement
le § des quintes jusles(clavier actuel) est trop grand ; mais en-
core le O des oclaves justes est lui-méme trop grand ; il de-
vrait étre diminué de 07,11 environ.

Pour étre inattaquable, cetie conclusion exigerait, pour le
moins, quon nous affirmit que ces « movennes générales »
sont les meilleures des moyennes; or nul ne peut affirmer.
~ Déja i propos de la détermination du € de &, nous avons eu
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i choisir enlre trois procédés, dont un seul élait bon, pour
prendre la moyenne entre deux notes seulement. Iei nous
avons i prendre la movenne entre des i dont le nombre n'est
pas limité et dont les importances relatives sont mal connues,
Par conséquent, méme en ne prenant que des moyennes
arithmétiqueﬁ, nous pourrions employer cent procédés divers;
citons-en quelques-uns,

k). — Les moyennes précédentes ont été obienues en
excluant les accords a partir du rang XII. C'était de l'arbi-
iraire pur ; mais nous ne savions pas aller au dela. I v aurait
lieu de calculer tout au moins les § moyens que I'on obtien-
drait, en s'arrétant aux accords du rang X, puis i ceux du
rang IX, etc., et en volant par ordre ou par {éte.

¢). — On pourrait ensuite prendre la moyenne de ces
moyennes générales, afin de donner une influence prépondé.
ranle aux accords les plus consonanis, Ce serait leur octroyer
le vote plural, et beaucoup estimeroni qu'ils sont dignes
d'une pareille faveur & cause de leur mérite personmnel qui est
incontesiable.

d). — Noussommes pourtant de l'avis conlraire, puisque
nous avons posé le « prineipe » de imposition des charges,
proportionnelle & la capacité de résistance des accords. Ce
sont done les accords les moins solides, ceux de rang élevé,
qui ont le plus besoin d'étre soutenus, d'étre dégrevés de
I'imp6t de fausseté. Alors nous devrions reprendre fons les
calculs précédents en sens inverse, et donner le vofe plural
aux accords les moins consonants, i
- Les premiéres mélhodes donnent des moyeunes un pen
supériczures aux méthodes du second genre; et les varialions
sont assez sensibles pour que le chiffre des centitmes de ¢ ne
puisse ékre fixé. Nous pouvons dire seulement que le meilleur
# semble devoir &tre trés peu différent de 257,

¢). — Cilons encore un procédé plus original sur lequel nous
avions fondé de grandes espérances. Ayant reconnu plus
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haut que les accords de grande envergure donnent un 8 qui
varie pen, méme si I'on fait erreur d'un § sur leur valeur per-
sonnelle, nous résoliimes de consulter un accord denvergure
immense, qui serail formé par la somme d'intervalles con-
sonants, pris en nombre croissant, dans 'espoir que le résul-
tat fourni convergerait vers une limite qui serait le f chercheé.
Voici en gquoi consiste cette opération.

Nous savons que l'octave 2/1, accord de rang Il valant 12 g,
1000 log 2

o = 27, 0838,

demande ce § =

Ajoutons y lintervalle do rang IV, la dﬂu-zi&me 374, qui
I:} L

vaut 199 . Cette addition forme I'accord f > %: ?, qui vaut

12 4+ 19 — 31 demi-tons. On en conclut un nouveau f qui est

1000 log 6
G207 08D " urs 01 853,
3l
Ajoutons maintenant les deux aceords du Ve rang, qui va-
lent respectivement 24 4+ 7 =231% ; nous en déduisons

1000 log 36

Os = &3

= 2571021,

En continuant le méme genre d'opérations avec les accords
des rangs suivants, on obtient d'abord une série de § décrois-
sanis s

e — 2570586
B = 2570444
B =  249,9905
o —  247,9689
o= - 2479651

Le dernier f§ remonte légérement avec les ace. de rang X1

5, — 1000 log 7 779 240 000 _
1 —

— 245 9TT1.
306
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toutes les deux en millisavarts. Les 6 se comptent suivant les
horizontales (abeisses) et leur zéro est trés loin & gauche; I

— 9298 —

Ces nnmhres s t;ennent avec pprmstanre aux envi
de 257. Mais la limite n ‘apparailpas anssi nettement que |
'avions espéré : la seconde décimale (centiémes de milli
varts) continue i nous échapper ; — et en plus nous ne
pas comment se comporte chaque accord en particulier,
un f = 257 &= 0,02. La mélhode qui suit sera plus explic

CHAPITRE XXXIII

li. — RECHERCHES PAR LES GRAPHIQUES B

Les graphiques ont 'avanlage de parler aux yeux un-tlﬁ;:ﬁ.*-—’,
gage trés clair, et de grouper sous une forme saizissante
ensemble de résultals que le caleul ne peut donner qu'isblé?"
Nous croyons que I'on edt évité beaucoup de discussions inu-
tiles; si I'on edt en recours aux graphiques ; mais on ne pou'i-i'
vait v-songer avec la croyance alimmutabilité de I'octave ; car :
les graphigues de toule nature se consiruisentsur desvariab 3
el non sur des conslanles, 7 B

Les variables de la figure 38 sont 0 et a; elles s'‘évaluen :

figure, en effet, ne comporte qu'une variation, de 07,3 depuwp
6 — 2479 jusqu'a B = 257,2, Cela est trés suffisant. ;
Les i, qm representent les f&ussetes sont portés sur laﬁ'"'

qu'atteint presque Vaccord 7/1 lorsque 6 = 2552, i .

Les lignes obliques qui s'entrecroisent sur lﬂ. figure 3& in-
diquent les faussetés de nos vingt premiers aceords pour las =. -
valeurs admissibles de 0. Chaque oblique est carac!.éushqua -
d'un accord : tant que son oblique se reléve 4 gauche, ¢ ‘st B

que le O sous-jacent rend trop petit I'accord considéré ; ille
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- rend trop grand quand l'oblique se reléve i droite ;
“est juste pour le § situé au point de rencontre de ses

~ Jée & propos des renversements, En effef, nolre allent

FEoRL ) e

obliques sur horizontale inférieure, celle des o = 0.
: i :

Ouelgues eémé“quences de la fig. 38.

A, — G"Bst par E"B.- que nous avons découverl la loi

s'est portée toul naturellement sur ces sorles de poi
diants, d'oti partent en différentes direclions les obligu.
plusieurs. accords, Or chacun de ces points radiants a
abeisse, un f, qui rendjhste un cerlain accord m/n, e
fait acquérir la méme favsseté a (ordonnée du point ra
i'_di_vers_ aceords. On vérifiera que deunx de ces accords on

A ] Jof. m myd
pour somme oa pour différence [ — | ou [ — | , suivant
; n n - :
leurs obliques sont inclinées en sens contraire ou dans le

\J
méme sens (*5.

sont justes tous les trois pour la méme valeur de # ; ils onlun Joe
commune mesure, un plus grand commun diviseur, qui sst,
log 2.

(*) La démonstration algébrigue de cette loi est simple. D'ahﬂl‘d.,_'pll.il'i-]
n';,.fn egt jusle pourle § en question, ¢'est quel'on a log % =R, héfé iy
un nombre entier. 8i maintenan® deoux accords pfq et /s onl pour som
on pour différence (n)k c'est que 'on a ; T

ﬁ lo\g = Iagt’:)k—hkﬂ'

Pour qua le pramier mamhr& de cette &équation reste égal & M‘ﬂ', jl =3
faut : 1o avec le signe -+ que les logarilhmes varient en sens inverse, on
2o avec le eigne — qu'ils varient dans le méme sens. CQ FD.
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: 20 Les aceords 3/1 et 9/1, ou bien (—1) at (—J , ont log 3
pour plus grand commun diviseuor. ‘ '

Ces deux exceplions sont des conséquences de la loi A dont
elles sont des cas parliculiers : en effet, les accords 2/1, 4/1 et
8/1 sont ce qu'on appelle des octaves successives ; ils différent
done dune octave, et ils ont ja méme [ausseté a = o pour
tout f qui fait 'octave juste.

De méme 3/1 et 0.1 dilférent d'une douzidme 3/1; ils ont la
méme fausseté ¢ = o pour tout f qui fait la douziéme juste.

Si nous avions poussé nolre figure jusqu'an rang XIII, nous
aurions trouvé de méme queg = (-gf est juste en méme
iemps que 5 , el que ces deux accords ont un PG G D, gui est

iog% : eto., ete,

11 en résulte que la loi d'incommensurabilité devrait s'énon-
cer avec une restriction, et que l'on devrait dire ; sontincom-
mensurables tous les accords binaires. sauf ceux qui font
partie d'une série (;)k

C. — De ce que 2/1, 4/1 et 8/1 sont justes en méme temps,
el ont des valeors en o qui sont dans le rapport de 1,2 el 3,
il s'ensuit que le méme O qui donnera & 2/1 une fausselé a,
donnera des faussetés 2a et 3a i ses deux acolytes 4/1 et 8/1.

Par conséquent, dans tous les systémes de gamme tempé-
rée que nous pourrons essaver, la fausseté de U'octave ne sera
jamais compromise; elle restera toojours égale 4 1/2 de la
fausselé de la double oclave, 4 1/3 de la fausseté de la friple

octave; De méme 3/1 aura toujours une fausseté deux fois
moindre que 9/1 {"}.

(*) On verra plus loin que ces'affirmalions ne sont vraies, en théorie,
que par soite de motre soumission su préjugé des octaves: mais, en pra-
tique, il est probable qu'elles sont constamment vraies, C'est pour cela que
uuns les énongons ici.
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1l s’ensuit que notre idéal de proportionner les faussetds o fn

consonance des accords est irréalisable : les accords Lrés con-
sonants 2/1 et 3/1 ont des gardes du corps, plus suscep-

tibles qu'eux-mémes, quiles prolégent en se défendanl eux-

mémes. Les accords 5/1 et7/1n’ont pas le méme privilege;
ils ne peuvent s'abriter derriére leurs carrés 25/1 on 49/1 :
ces accords sont exprimés par des nombres beaucoup trop

~grands pour étre classés. Celte constatation rassurera ceux qui

auraient pu craindre que nous imposions 4 l'octave ou 4 la
douziéme des altérations trop forles : notre loi de p;'upuriion-
nalité leur sera appliquée a I'envers ; elles resteront toujours
des accords privilégiés,

. — En sens inverse, il est des accords qui seront loujours
sacriflés : e'est 6/5 qui voudrait un 6 beaucoup trop grand
= 200,4; c'esl 5/4, c'est 5/3, ce sont les quatre accords for-

més avec le nombre 7, gui voudraient des ﬂbeaunuup trop’

petits ; la fig. 38 le dit avec la plus Jumineuse clarté.

£. — Elle nous dit avee la méme clarté que le 0 « effectif »
des quintes justes est des plus défectueux. On a une notion
exacle de la quantité dont il fausse nos 20 intervalles, en
s'élevant le long de la verticale pointillée qui est a I'extréme
droite de la figure : il les rend tous trop grands, & I'exception
de 6/5. La fausseté est déja égale au comma des Phaysi-
ciens =— ¥, pour ['accord 5: 1, dont la consonance devient
imauvaise ; ete.

F. — Les faussetés duo clavier « théorique » se lisent sur la

seconde verticale, & points plus rapprochés, et la supériorité
du clavier théorique sur le ¢lavier effectif saute aux veux.

G. — Il est non moins visible que le clavier des quartes
justes serait meilleur encore : pour qu'on s'en rende bien
compte, nous avons mené, par son § = 24,0877, une iroi-

siéme verticale ou alternent les points et les traits.
Ce clavier est trés séduisant ; il avantage un peuo le nombre
5, sauf dans 6/5, el bien qque 5 n'existe pas dansla quarte théo-
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rique 4/3; il n'est pas injuste envers 2 et 3 qui étaient trop
favorisés dans les deux autres claviers ; la fausseté de 9/1,
qui est l'accord le plus maltraité n'alteint pas 5%

L'amélioration générale est donc Lrés sensible pour I'en-
semble des facteurs 2, 3 et b sur lesquels est fondée la gamme
des Physiciens. Aprés I'avoir si vivement critiquée, bien qu’elle
fit meillenre théoriquement que la g, de Pythagore, voila que
nous nous rapprochons d'elle, mais nouos la transformons en
elavier tempéré. Disons maintenant quels seraient les prinei-
paux avantages du clavier des quartes justes,

1o 1l tiendrait la balance presque égale entre Plolémée et
Pythagore, alors que les claviers actuels ont une partialité
marquée en faveur de la g. de Pylhagore qui est la plus dé-
fectueuse.

2o Malgré cela, il ne peut déplaire aux Pythagoriciens, qui
restent encore favorisés, el qui voudront bien se souvenir
que, en faisanl justes les octaves el les quintes, ils faisaient
aussi les quarles justes.

3911 doit plaire anx Physiciens, puisqu'il améliore 5/1, 5/2,
/3 et 5/4, dontles fausseléssont réduites & 07,7, 17,9 et 3%, au
lien d'étre 37 42 et 37,92,

42 Il ne peut déplaire aux harmonistes qui auront des
tierces et des sixtes améliorées.

50 Il ne peuat déplaire aux chanteurs, & qui il offre des
oclaves racconrcies de 17,477, et qui seront mieux & l'aise
dans la possession de leur regisire de deux octaves,

6o Il donne une satisfaction partielle — mais partielle seu-
lement — aux théoriciens, qui voudraient faire disparaitre les
prévenlions contre le nombre 7, ef y réussissent bien impar-
faitement. En effet, les accords 7/1, 7/2, 7/3, 7/4, tout en
devenant meilleurs, gardent encore une fausseté moyenne
qui différe pea du comma pythagorique.

H. — Discussion générale. — Mais nous n’avons fait, avec le
clavier des quartes justes, qu'une nouvelle hypothése parti-
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culiere ; arrivons mainlenant 4 lexamen de la (igure 38, en
elle-méme : que nous conseille-t-elle ?

Elle nous dit d'abord que la méthode des moyennes géné-
rales » n'a aseune signilication nelte. En effet, si on part de
cetle hypothése quil fant soigner lesintéréts des vingt pre-
miers accords consonants, c'esl sur les deux accords les plus
compromis, sur 8/1 el 7/4.qne doit se diriger notre sollicitude.
Ils atteindraient leur minimum de fausseté, si 'on prenait
pour § l'abeisse du « thalweg » o0 se rencontrent leurs
obliques respectives, dont l'inclinaison est inverse.

Celte abcisse peut se calenler avec une trés grande approxi- '
mation, el par une méthode gui est tout 4 fait générale, au
moven de I'équation suivante :

7547,242500... — 380 = 100 — 243,03804....

fausseté de 901 p. défaut fausgeté de 7/4 par exeis
Elle donne fl = 247 043 344 961...

Au moyen de ce ﬁ, on peut calculer, comme nous l'avons
indigué, lafausseté commune des accords 8/1 el 7/4; elle est

a = 67,305 400923...

Puisqu'elle est supérieure de 17 au % des Physiciens, nous
devons en conclure que 9/1 et 7/4 sont exclus de notre gamme
tempérée, 2

Nous prouverions de la méme facon, en cherchant les coor-
dopnés de leur thalweg, que les intervalles 9/1 el 7/3 [d'in-
clinaison inverse) sont exclus aussi; et d'une maniére générale
que les accords de rangs Xl et X sont exclus. 5i quelques-uns
(4 sur 7) v entrent quand méme, ce n'est pas un effet de la
bonne volonté de notre gamme, c'est par hasard, et malgré
elle.

Faisons subir la méme épreuve aux accords de rang IX.
Les obliques inverses de 8/1 et 7/2 définissent un thalweg
dont les coordonnés sont

B = 247951
— =47 854
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Cetle fausseté est bien grande encore : notre gamme fem-
pi-‘:réé‘ exclut presque les accords du rang IX.
5i nous ne conservons que les accords du rang VIIT {inter-
section de 7/1 el 6/1), puis de rang VII (intersection de 6/1 et

‘B2, nous obtenons les deux solutions

e R R e
s i 22 2

La situation reste apeu prés ce qu'elle était tout a Uheore;
nous avons a choisir entre deux 6 qui valent encore 25 0,02,

Pourlant la solution (VIII) parait la moins bonne ; au prix
d'une fausselé bien grande de 47 infligée 4 l'accord 6/1 elle
améliore insuffisamment le seul intervalle 7/1, qui reste
Punique épave de groupe T/n et nous sera d'une utilité
doutevse. 4

J. — 8i nous le sacrifions, le meilleur} devien! celui du lieua
oi se pressenl des thalwegs multiples, on s'enlrecmiseﬁt' les
obliques de 5 accords, issues de deux points radiants trés voi-
sins qui sont silués sur la verlizale de la guarie juste. Trois de
ces obliques sont descendantes, ce sont celles de 8/1, 6/1 et
9/2; deux sont ascendantes, elles apparliennent & 5/3 et 5/4.

Ces thalwegs-réunis ont un f qui est pour tous presque rigou-
reusement égal 4 257 ; ils nous inecitent & nous rallier au
clavier des savarts justes, dont nous connaissons les avan-
tages an poini de vue des nombres ronds : toutes les valeurs
des inlervalles tempérés sont des multiples exacts de 257,

Ajoutons que toutes leurs faussetéssont les nombres ronds les

plus simples a4 savoir : 07, 17,27 gu 37, plus une fraclion de
millisavarlt qui est insignifiante, puisqu’elle n'alteint pas
(178 B i

(*) 81 'on s*étonoail que wous déclarions insiguilienle unoe errenr de un
dixiime Jde = pourles a, alors que nous discotons sur les cenfidmes de o
pour les &, pnons répondricns que les fausseiés a soot individoelles et
fixes, tandis que les fanssetés ddes 6 se multiplient par le nomhbre des
demi-tons : etil y & 100 demi-tons sur lez grandes orgoes.
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favoris, nous allons les soumetire & deux épreuves suppléme
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- Enfin le clavier des sgvarfs justes, tienl le milien -g‘n
les O (VII) et (VIID). i
Nuus ne choisirons ni I'un ni 'autre de ces i, qui sont
bons; car choisir serait faire de I'arbitraire, et nous sdrﬁj
partis en guerre contre ['arbilraire. Pour dépnrmger;

laires, I'une acoustique, l'autre professionnelle; on va o
prendre qu’elles sont toutes deux obligaloires. :

CHAPITRE XXXIV

- EPREUVE PAR LES BATTEMENTS

L égalité de raﬁs_seté a=137.92, quedonneleclavier, « offici

Non seulement I'une est faussée de1/56, I'autrede 1/20 de
valeur, mais elles sont faussées en sens inverse : on rognel
pieds a'la petite tierce, pour exhausser les talons de la gr
sixt.e:. Aussi les deux accords battent-ils bien différemment ;
comme ce sont les battements que 'on entend, non la fausselé
c'est des batlements qu'il faut tenir le plus grand compte. n
 « Malheureusement cette obligation est des plos difficiles i
remplir ». En effet, nos connaissances an sﬁjet des battements
sont des plos rodimentaires ; elles se résument dans les de
formules que nous connaissons :

aHs
2A i

Or, ces formules ne noos renseignent que sur le nombre des
baltements, sur leur guantité, et nullement sur leur gua&fé':;.p'
Pourtantil est clair que laqualité n'est pas négligeable ; il ]ra.
I;m.ttét_'neuts et battements, comme il y a fagols el fagots. On -
sait bien que les baltements de I'unisson ou de Loclave sont

B=c (aP-mQ)=

i

page 306 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=306

EANM
— a7 =

O atformente

page 307 sur 412



http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=307

'@_'J_ANM

a la seconde (loc. eit. p. 327}, quel que soit I'accord conside

. ments : cette faculté acquise nous donnerait de précieuxr

— 308 — =
beaucoup plus nets, plus perceptibles que les batt
des tierces et des sixtes ; mais & quel rnng mtn =3 5
la perceptibilite # :

D'autre part, jusqu'oi s’exerce notra faculté de po
compler les battements? — II serait nécessaire que
soyons fixés sur ces deux poinls, aussi bien si nous v
uliliser ces nombres de balt. pour accorder nos clavier
si nous voulons les éviter parce quils sont trop du

désag'cénbles. Les limites dans ['un et 'autre cas sont év
ment variables avec cha,que accord, et nous iesign'o

SEGGI;ldE, et méme do quadrople, ¢’est-a-dire de 132 fat

la des « batlements » aunlres que ceux qui nows inléressen

En fait, nous ignorons tant de chnseﬁ, que la sitoa
actuelle nous parait étre celle-ci : avec notre clavier tempéré
12 touches, les battements sont fort nombreux, etl'on s'e
d’en faire abstraction, de ne pas les entendre. L'engouem
pour les arlistes qui « vibrent » n’a pent-étre pas d'autre
et il disparaitra le jour ot notre clavier tempéré serameilleur.

Il nous semble que les hommes du mélier, les accorde
devraient s'exercer 4 I'audition et a la numération des balle

seignements, el elle sera toul & fail indispensable le jour pen
éloigné o les artisles exigeront un clavier tempéré posséa
un arccord exact, au lieu des « & pen prés » dont ils se
tenlent actuellement. 3
En attendanl, nous ne puuvons uliliser que les qual
nolions que l'on posséde, et c'est pour les mellre & pmﬂl q
nous avons conslruil la figure 39,
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Elle se déduit sans beaucoup decaleuls de la fig. 38, 4 cause
de la formule [22]| que nous venons de rappeler. Sil'on y fait
H = 24, elle se réduit & B=ua(m+4 n)=as;
d'oii il suit que les obliques des divers accords doivent étre
relevées proportionnellement & leur rang s. Nous avons di
réduire beaucoub ces relévements pour que les nouvelles obli-
ques restent dans les limites de notre format.

Ces relévements sont Lrés nuisibles aux accords des rangs
glevés, et nous devrons les éliminer comme fout 4 'heure. En
voici les motifs,

Il n’y a pas & tenir comple des thalwegs a, bete:ils
correspondent & des accords de rangs XI, X el IX gui,
éfant trés faux, donnent des battements trop nombrenx (35,
30 et 22 par seconde) pour qu'on les apprécie.

Nous ne pouvons nous arréter au thalweg d, parce que les
batt. de 7/1 n'ont pas été étudiés, et que d'ailleurs ils sont
encore lrop nombreux (15 par seconde) pour quon sache les
compter actuellement. Mais avec & nous tombons dansles batt.
trés connus des accords du VII® rang, et nous devons nous
arréler 13, Car si nous descendions jusqu'aux thalwegs f, g,
h et i, ce serait négliger les accords de rang VII, lesquels ne
sont jamais négligeables, pour ne nous cccuper gque des
accords des rangs infériears a VII, lesquels ontlears inléréls
suffisamment sauvegardés.

C'est done le thalweg e que nous devons choisir actuelle-
ment Nous en avons donné ci-dessus les coordonnées. Elles
sont, avec trois décimales en plos :

{ 0= 257,023 218

LALLM R - 2,431 484

Ce 6 est le meilleur de tous ; il est un peua inférieur an
B . = 257, 0444, que nous avait fourni plus haut la méthode
des grandes moyennes arithméliques.
21
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CHAPITRE XXXV

EPREUVE PRATIQUE : REALISATION DE L'ACCORD

A notre connaissance, il n'existe qu'une méthode exacte
pour accorder le clavier des grandes ergues d'aprés un 6 déter-
miné : elle consiste & régler deux notes quelconques formant
accord consonant, d’aprés le nombre des battements par
minute, qui ressort de I'hypothése ou 'on s'est placé, que' le
caleul fixe avec la plus grande précision, et que l'on pent
compter en g'aidant du métronome.

Un exemple soffira pour montrer la supériorité de celie
méthode, Boit & trouver 'octave juste du son 100. Comme
nous 'avons expliqué, on obtiendra, au petit bonheur, une
note située entre 190,5 et 200,5; d'od une erreur possible de
1/420 sur le vrai nombre gui est 200,

Mais si nous cherchons une octave, fausse par excés, don-
nant 42 batt. par minute, nous arriverons forcément a 200,7,
Nous ne nous écarterons pas méme a 200,67 ; car cette note
donnerait 40 batt, par minute; et les deux mouvements 40 et
42 sont irés différents, puisqu'ils sont indigués tous les deux
sur le métronome NM.

La petite erreur que l'on commettrait en prenant 200,67
serait seulement de 1/6000; mais on ne la commelira < pas,
puisqu’elle est trés frappante, tandis que, avee loctave
« juste », la grosse erreur de 1/400 était inappréciable. Clest
dire que I'accord par les intervalles qui battent, est 50 fois,
peut-&tre 100 fois plus délicat et plus précis que 'accord par
les intervalles qui ne battent pas.

La méthode précise a été inaugurée par Paul Roy, quia
caleulé le nombre de batt. des quintes et des quartes pour le
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clavier des octaves justes. Nous avons reproduit sa parlifion
[voir GVT, p.254); elle donne d'excellents résultats ; ils ont
été constatés par le maitre C. Saint-Sasns; — et pourtant nul
n'emploie la méthode Roy pour accorder les orgues. Voici les
principales causes de cet abandon,

{* Cette méthode va & Penconire de la vieille habitude de
Taccord par quintes, dont nous avons dit qu'elle avait rendu
mauvais le elavier « théorique » qui était passable.

2 Elle froisse 'amour-propre des aceordears en les obligeant
dse servir du MM pour compter les batt. Est-ce qu'ils n'ont
pas « l'oreille » ? Est-ce que 'oreille n’est pas le meilleur juge,
le juge naturel, le seul juge?

3 Elle a contre elle la paresse des accordeurs : songez
done | Rien que pour établir les 4.2 noles qui garnissent l'oc-
tave lag-lag, il faut 72 réglages du métronome ; et de plus les
réglages doivent étre faits sur des mouvements que linstru-
ment n'indique méme pas ! i

Q'importe ? — Les automobiles danjourd'huoi sont d'un ré-
glage autrement délicat que les charreties de nos grands-
peres, et elles ont trouvé leurs arlistes-mécaniciens, fabri-
cants el chauffeurs. Le progrés, qui se faufile partoat, ne
saurait {arder 4 pénétrer jusque dans les vieux us de la gamme

_ tempérée ; les exigences chaque jour croissantes de la tech-

nique moderne l'exigeront incessamment, et 'heure de rési-
piscence sonnera bientdl pour les accordeurs. ;

4* Nous avons relevé un point faible de la méthode Roy :
aprés qu'on a fixé au métronome les 12 sons de I'oclave prin-

- cipale, on pose toutes les autres noles par des accords d'oc-

taves ascendantes ou descendantes: or nous avons montré
que les oclaves ainsi obtenues ne sont pas justes.

Bignalons enfin 'incommodité du métronome de Maéglzel et
son peu d'exaclitude (%), Cet instrument, vieux d'un sidcle,

{*) Elle ressort des chiffres soivapts, qui ont été communigués, par
My. Lela et Roda-Pline, an Congrés teno & Monotanban, en 1902, par I'ds-
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demande une amélioration qui, nousl'espérons, ne se fera pas
trop atlendre, MM. Frémont, G. Lyon et Roques y ont déja
travaillé ; nous y travaillons aussi.
En attendant ee progrés si désirable, et pour faire notre
paix avec MDM. les accordeurs, dont nous avons meédit fout &

Ba|

I'heure, nous avons cherché a rendre le moins fastidieux pos-

sible 'emploi de cet instrument pea maniable, et nous avons
mérme suppléé & son inexaclitude, en découvrant une méthode
d’'aceord qui repose sur une seule indication exacle do MM, et
toujours réalisable. Voici les idées qui nous ont guidé.

Puisque les accords praliques partent du diapason fog ce ne
sont pas les batt. des accords normuur (c'est-i-dire ayant 4
pour Cde &), qui sont utiles & sonnaitre pour les aczordeurs;
ce sont les batt. neis que donne ce [az, avec les noles qui for-
ment avec lui les 8 accords les plus eonsonants 2/1, 3/1, &1,
3/2, 51, /1, 5/2 et 4/3.

Nous avons' done établi des formules permettant de calen-
ler, avec une grande approximation, les ball. que donnent
en { minute les accords P : A et A : (), voisins des 8 accords
ei-dessus, avant une fausseté a qui varie avee le B choisi el

qui est toujours faeile & déferminer avac préeision,

sociation frangaise pour Povancement des Sciences. Nous ¥ joignons les
nombres fournis par notre MM particalier.

NOMERES D'OZCILLATIONS PAR MINUTE

Inserits Observés Observés
sar la MM = par L. et R.-P. par noos
40 45,5 1
58 1 62
92 b+ 94
112 110 112
144 136 146
208 200 203

L'écart de 5,5 oscillations sor 40, coostaté par les denx physiciens de
Toulouse,représente une erreur de 13,73 0/0. Celui que nous avons ¢one=
taté nops-méme — avec unMM qui a frit oo long service — aiteint 17,5 040,
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Elles se déduisent facilement des équations [20], et sont

B = l_iﬂf__
aiﬂ,{]m 1613
[31] ik
B = i

- =4+ 0,001 1513
a

La premiére donne les batt. B’ des ace. supérieurs P : A, et
la deuxiéme les batt. By desace. inférieurs A : (.Dans chaque
formule il v a deux signes 3= ou=t; le signe d'en haut con-
_ vient aux accords par excés, celui d'en bas aux ace. par dé-
faut. Nous conseillons de mener de front les denx calculs de
B’ et By ; car alors on aura une vérification ; si 'accord m :
vaut pf, on devra avoir exactement :

log B" — log By = pfl

Avec le 0 théorique 257,023 218 277... on obtientles valeurs
de batt., au nombre de 16, qui sont groupées, en forme
d-éventail sur-la fig. 40. Le signe 4+ qui préa’sdeﬁd'er{tr‘e
elles, tel - 505, rappelle que las—utgs — 5/1 est un ace, par
excés, qui fait 505 batt. par minute. Le signe — devant les
10 autres rappelle que ce sont des accords par défaut, tel
lay - las = 4/1, qui fait 90 bait. par minute.

On remarquera que les 8 notes occupant la moitié supérieure
de I'éventail appartiennent a U'ace. parfait majeur de la, et
que les 8 notes ocecupant la moitié inférieure appartiennent &
Vace. parfait mineur de ré. Ges deux ace. parfaits se trouvent
done déterminés, dés le début, dans les meilleares conditions
de sonsonance et d'exactitude que puisse fournir le claviera
12 touches par octaves. — Il en sera de méme pour tous les
accords parfaits, dans tous les tons.

Réalisation de Paccord

[. — On pourrait employer la méthode Roy; mais elle se
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complique singulitgrement : aprés qu'on aurait obtenu les 12
notes qui garnissent l'intervalle laz -la; , par 12 réglages du
MM, on obtiendrait les notes des autres octaves, non plus par
des oclaves jusles, sans ballements, mais pardes oclaves trop
courtes, donnant des nombres de baltements que nous avons
calculés, mais que nous erovons inutile de reproduire.
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Total : autant de réglages du MM qu'il v a-de notes sur le
clavier,

[I. — On pourrait employer des variantes : au lieu de com-
mencer 'accord par des quintes et des quartes successives
qui différent d'un ton, on pourrait commencer par des 5/2 et
3/1, ou par des 5/1 et 6/1 qui different d'une tierce mineure,
— ou bien pardes 2/1 et 5/2 ou des 4/1 et 5/1 qui différent
d'unetierce majeure, ete,
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~Ce serait toujours le méme inconvénient : autant de réglages
du MM que de notes sur le clavier. :

IlI. — On pourrait diminuver beaucoup le nombre de ces
réglages an moyen de la remarque suivante. Si l'on compare
entre eux les nombres de battements inscrits sur le pourtour
de U'éventail fig. 40, on trouve que plusieurs d’entre eux sont
des multiples presque exacts des plus petits. Ainsi les
nombres :

42,6 167 2 872

qui représentent les batt. avec lag des noles
iy mig fas miy

sont trés sensiblement égaux 4
42 22 82T 42x2

On pourrait, avec un seul réglage du MM & 42, fixer,
d’abord las qui fait 42 vibrations avec le diapason 435 (%), puis
les 4 noles, réy , mig , fos et mis , qui font respectivemnent avec
lag 1, 2, 7 et 21 batt. pendant un temps du MM.

De méme avec MM = 45, on pourrait fixer les 4 noles

lae lag iy las
altendu queleurs nombres de hatt, avee lag sont sensiblement
85 B> 2=00 455%2=90 455<8=360.

=

Aveec MM = 104, on fixerait fa; , rés , mis et ulfs , dont les
nombres de batt. avec lag sont des multiples de 101 par les
facteurs 1,1, 3 et 5.

Avec MM —146, on fixerait vé; et uigs ; etil faudrait 2 der-
niers réglages pour avoir mis el »é; . :

Au fotal, avec G réglages du MM on obtiendrait les 17 notes

[*) Tous nos nombres de ball, se rapportent an diapason 4. Pour qu'ils
conviennent au diapasoa &35, il fandrait les multiplier par le rapport £33 :
4 qui vant 1,0046. Cette multiplication ne changerait que le gquatridme
chiffre dJee nombres de notre éventail : elle est done inntile.
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de I'éventail fig. 40. C'est un progrés sans doule ; mais il est
insuffisant, car on resterait condamné A faire les nombreux
aulres réglages pour fixer les 70 notes restantes.

On pourrail diminuer le nombre des poses en réalisant
d’autres éventails, dont l'axe ne serail plus {az , mais I'une
des notes données par la fig. 40, qui ont une précision de
premier ordre.

Ce serail encore bien compliqué.

Recherche d'un 6 plus commode.

Au moyen de nombreux caleuls et figures se rapprochant
du type de lafig. 39, mais concernant les batt. B" et By de
I'éventail, nous nous sommes arrété définitivement au

f — 247,988 204 8....

Il 'emporte tellement en commodité sur ses voisins, qu'il
permet de réaliser laccord complet d'un orgue, avec UN SEUL.
réglage du MM. Mais procédons par ordre.

Ses défauts. — 11 est un peu moins bon que le 6 = 25,0282
dont il différe par 07,035 en moins, Il rend done plus grandes
les laussetés des 5 ace. par défaut, Ainsi la fansseté de loe-
tave, qui était — 0%,75, passe & — 17,17 ; elle a augments de
07,42=0,035><12. : '

Cette fausseté de —17,17 ne doit pas nous effrayver, puisque,
d'aprés Stumpf et Meyer, les meilleurs violonistes la faussent
actuellement de 4 17,45, lorsqu’ils prennent des précautions
pour la faire juste!

Cependant la méthode des battements comporte une telle
précision, qu'elle nous avertit de cette modification : par
exemple les batt, B qui, pour l'octave lag -lay , étaient de —90
par minute avec le meilleur 6, montent & — 140 avec le O que
nous appelons commode ou pratigue ; maisils sont actuellernent
i -+ 164 avec le § des violonistes. Cel inconvénient constitue
donc une amélioration sensible de I'étal actuel.
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Ses avantoges. — Les faussetés des 3 ace. par excés 5/1,5/2,
et 4/3 sont diminuées, elles étaient 4- 37,43 pour les deux pre-
miers et + 07,49 pour le dernier. Elles tombent a 4 07,7,
4 17,87 el 4 07,003, \

Cette derniére fausseté est si faible, que les guartes ne
battent pas : la quarte [oz -ré; , qui dans|'éventail fig. 40 don-
nait 43 batt., n'en donne plus gque 065 par minute, et la

- quarte lag -ré; , la plus élevée de piano, en donne 8 fois

plus, ou 5 par minute ; autant dire zéro. :

Notre § pratique peut donc s'appeler aussi le 6 des guaries
justes, dont nous avons précédemment fait I'éloge.

Ce fait a une importance pratique considérable. En effet,
puisqu'il v 4 notes seulement entre do et fa, il est évident que
toutes les notes du clavier appartiennent a4 5 séries de quartes,
sont posées sur 5 échelles de quartes justes. Ges 5 échelles
sont surmontées des & lettres a, b, ¢, d, e, dans nos figures de
42 & 45. Leur ensemble constitue une sorte de @ planche a
bouteilles », ayant des irous occupés {noirs) et des trous
vacants {blancs). Les noirs représentent les nofes trouvées
avec précision par des battements; elles sont comme des
repéres qui jalonnent le terrain ; et il est évident que, lorsqu’on
a posé 30 ou 40 de ces repéres(6 & 8 sur chaque échelle), on
aura le droit de combler les pelils intervalles vides, en faisant
des quartes justes. L'accord complet se fera done en réalisant
queliques éventails avec le MM, puis faisant des quartes justes
sans MM.

Ouant aux éventails eux-mémes, leur construction sera
grandement simplifiée; et pour que chacun puisse construire
les éventails gqu’il voudra, nous avons dessiné la figure-parti-
tion 41, qui contient tous les nombres de battements ulili-
sables, et méme davantage ().

(") Quand on a trouvé B on By, on tronve les nomhres da batt. inserits
au-deseus ou au-dessons, en moliipliant ou divisantpar 1,059 318, qui e=t
le nombre ayant § pour logarithme.
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Nous aurions presque pu ne remplic gqu'une colonne de

batt. En effet, si 'on ne garde que les nombres de bapy de: :.

Poctave (17 ligne) qui sont les plus faibles, et si on les subs.

titue aux nombres de balt. de 5/2 et 6/1 qui sont les plus f_ﬁhls;_

on commel une erreur moindre que 10 sur 100, moindra que
gt sur 1000. L'erreur serail réduile de moitie si nous gardioua
les nombres des colonnes du milieu, ceux de la quinte, p
exemple,

Quant & la simplicité des rapports entre les nombres des-

batt., on en aura une idée par ce seul cxemplc Prenons ]e

nombre 28 (ball. de 'octave fag - fa; ) le plus petit de notre

tablean, et multiplions-le successivement par
(T B 6 8 10 12
nous obtiendrons ;

28 56 B4 112 140 168 224 280 336

el chacun pourra vérifier que fous ces nombres existent dans ;
le tablean, ou n’en différent que d'une quantité insignifiante :
ainsi 140 est un peu trop petit (il n'existe que 140,3), paree que.

Fintervalle 5/1 est faussé par excés); 336 est un peu trop
grand (il n’existe que 3335,3), parce que l'infervalle 12/1 est

altéré par défaut. Ces différences sont au-dessous des erreurs:

que commettront les accordeurs les plus habiles et les plus

consciencieux.
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CHAPITRE XXXVI

QUELQUES METHODES POUR FAIRE L’ACCORD
DES ORGUES

I. — Les éventails

Si nous cherchons dans le tableau-partition (fig. 41), pro-
longé au besoin & gauche el & droite, quels sonl les accords
approchés qui contiennent lay , nous en trouvons évidemment
14 (*); ils forment deux séries.

La premiére série comprend les aceords P ¢ A, pour lesquels
A est la note grave ; les notes aigués sont

Hig lay wilgs s las ulfs mig;

si l'on pose lag = A — 1, leurs nombres de vibrations sont
respectivement

3/ 2 5/2 8 4 5 G
et les nombres de batt. qu'elles donnent avec las sont

211 141 564 421 5082 211 1264

La deuxiéme série comprend les accords A @ () pour lesquels
A est la note aigué ; les noms des 7 notes graves, leurs hau-
teurs par rapport & las — 1 et les nombres de batt. qu'elles
donnent avee lag sont respectivement :

réy laz  faz réy lay fay ri
2/ {i/2 2/5 4/3 ifd 4i/5 1/6
i 70,3 42 141 141 224 241

(*}) Nous disoms 44 et mon plus 16, puisque les quartes sont devenues dés
accords justes, et donnent zéro battement.
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On constatera, enlre la plupart de ces nombresde batt.,

des liens de parenlé trés élroits : sur 14 nombres, il v en a 12
qui sonf des multiples de 70,3. En effet,

- 441 quirevient 4 fois = 70,3 < 2
211 | DU g e g
421 — L =—T0.3.5 8
563 - 2 - — 7088

1264 — 1 — = 70,3 > 18

Deux nombres seulement, 42 et 224, restent isolés. Ces re-
marques sont résumées dans Véventail [2] de la fig. 42 (*);
elles nous conduisent aux opéralions suivantes.

A, — Placer le MM au numéro 42, supposé vérifié et exact,
et régler les deux notes suivantes :

lag = A, qui fait 42 batt, avec le diapason officiel 435 ; ces
bait. doivent étre isochromes avee ceux du MM ;

, fue qui fail aussi 42 batt. avee las .

' B. — Faire MM = 70,3, et régler les 13 notes suivantes :
lag , qui fait avec lag § batt. par temps du MM ;

lay | rés | ré3 et las , quifontavec faz 2 baif. par temps du MM ;
riy miy et wlzg , quifontavec lag 3 balt. par temps du MM ;
iz , qui fait avec fag 6 ball. par lemps du MM ;

ul#s el las , qui font avee laz 8 batt. par temps du MM.

N.-B. — Cette derniére vilesse de batt. correspond ala durée
destriples eroches dans un morceau ainsi réglé : noire — 70.
Elle correspond presque 4 10 {mieux 9, 4) notes par seconde ;
et nous ne croyons pas, malgré le témoignage de Helmholtz
qui appréciait 132 balt. 4 la seconde, que I'on puisse deman-
der aux accordeurs actuels d'aller au dela de 10. Ceux qui

{*} On comprend facilement le sens des deux « portées » supplémen-
taires gue nous avons ajoutées de part et d’antre des deux portées
ordinaires. Les denx clefs de sol et de fm. & Lraits donbles, indiquent des
notes trés reconnaissables : clles sont & deux oclaves en dessus et en
| dessous des notes gqni occopenl les mémes emplacements sar les portées
' habituelles.
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frouveront trop difficile d’apprécier 564 batt. 4 la minute
n'auront qu'a négliger ces deux notes ufgs et las .

A fortiori nous négligerons mis , correspondant & 'accord
6/1, puisqu'il fait avec lay /8 batt. par temps du MM qui est
resté fixé 4 70,3, — Mais nous avons inscrit les notes uis et lag |
qui complétent les éventails bas [5] et [6].

. — Il reste 4 déterminer fay , en mettant le MMa 224, on
plutét a 142, et réglant fay ., de fagon qu'il fasse avec laa
deux fois plus de batt. que MM — 112

Résultat : avec 3 positions du MM au lieu de 6, nous avons
obtenu 14 notes éparses, qui se trouvent fixées avee une pré- -
cision du premier ordre, puisqu'elles dérivent directement
de laz . Ces notes sont poinides sur le clavier (planche & bou-
teilles) qui termine la fig 42,

La seule cause d'erreur possible réside dans ce fait que les
4 noles fa1 fas uids uilgs
qui corresp, auxsons 1/6 2/5 /2 5
forment avec log des accords par exeéds et que toutes les autres
notes forment des ace. par défaut. Ce faitdevra étre toujours
présent & Pesprit de I'accordeur.

L éventail [2] rappelle tous les faits et conseils qui précédent:
les batt. par excés ow par défaut, sontenx-mémes indiqués par
les signes-+ou - qui divergent aux exirémités de chaque
ravon de ['éventail [2| , dont I'axe est occupé.par las; les
13 notes qui en dérivent directement sont groupées cireulai-
rement autour de las . Les pelits nombres 4, 2, 3, 6, 8 portés
sur divers rayons, indiguent combien de batt. font avec lag
les notes auxquelles ces rayons aboutissent, pendant un temps
duMM, celui-ci etant fixé au chiffre écrit 4 droite de I'axe las .

Suite de l'accord. — A la rigueur, 'exécution des opérations
indiquées par I'éventail |2] pourrait suffire, et 'accord "étre
terminé par des gquaries justes. Y

Mais I'échelle ¢ ne contient gu'une seule note pointée, qui
est lag , alors que les lignes voisines en conliennent 3 el
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méme 4. Aussi jugeons-nous insuffisant I'accord par le seal
éventail [2]. ;

Nous eonseillons done d’exéeuter successivement les Gven-
tails suivants jusqu'a [06], et méme de remonter & I'éventail [1].
Comme ces nouveaux éventails ont pour axes, con plos log ,
mais les noles dérivant de lag ', les nouvelles notes n'auront
qu'une précision do 2¢, ou 3¢,.... ordre, précision supérieure
quand méme & tout ce qu'on produit actuellement.

Véerifications. — Aprés avoir terminé un éventail, il parai-
trait ulile de s’assurer qu'on a bien opéré. Cerles, les moyens
de contréle ne manguenl pas : l'éventail |2] par exemple con-
tient 4 guartes justes qui ne dojvent pas baltre, -— 2 quintes
qui deivent donner 70,7 el 282 = 70,5 <4 batt., — 7 octaves,
2 dizidmes, 5 douzieémes, ele., qui doivent donner des nombres
de batt. portés & la figure-partilion 41.

11 est inutile de procéder & ces vérifications, attendu gu'il
s'en présenie nature!lement un trés grand nombre en cours de
route. Voici comment nous les avons indigquées sur la fig. 42.

L’éventail [1] a toutes ses notes figurées par des ronds noirs :
elles sont toutes nouvelles.

L’éventail [2] a 9 notes noires (nouvelles aussi), et 5 ronds
laigsés blanes. Cela signifie que ces 5 blanches ont déja été
données par I'éventail précédent. Elles constituent done
5 vérifications qui se font trés rapidement ; car elles doivent
donner les nombres de vibrations qu'indique le nouvel éven-
tail, el on ne doit pas &tre obligé de les corriger.

L'éventail [3] a de méme 5 notes blanches vérificatrices,
I'éventail |4] en a 9, I'éventail [B] en a 7, et I'éventail [8] en a °
jusqu’a 12 : il ne donne que 2 noles nouvelles.

Résultat, — L'ensemble des noles notres, obienues par les
& éventails, est indiqué 4 la fin de la figure-partition 42, sur la
planche & bouleilles qui comprend toutes les noles des orgues,
depuis UT jusqu'a rés, Les noires poinkées sonl les notes que
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donne le seul évenlail [2]; les blanches sont celles que n'a
données aucun éventail,

Elles sont assez peu nombreuses pour qu'on les détermine
par des guarfes jusies.

Sil'on veut une plus grande exactitude,on se reportera & la
partition générale (fig. 41) et aux nombrenses indications de
batt. qu'elle contient. Lesnotes graves du clavier se trouveront
surfout avec 5/2 et 6/1, les notes aiguids avec 5/1.

On pourrait opérer avec de nouveaux éveniails avant pour
axes des notes de 3° ordre, ete. Le champ d'action est aussi
varié qu'on le voudra.

On pourra enfin employer concurremment avec les évenlails
les autres procédés que nowvs allons indiquer, et qui sont enx-
mémes trés nombreux.

I[i.— Procédés par les K.

Descendons le long d’une verticale quelconque de la parti-
tion — fig. 41, celle par exemple qui commence & lag -lag
{balt = 140,3) et finit & soly -réy (batt— 141.5). Le long de
celie ligne nous trouvons 7 accords qui donnent tous 141 batt.
par minuate. Or, si nous dressons une liste de ces 7 accords,
nous constafons que |'une au moins des notes qui constitue
chacun d’eux existe déja dans I'un des 6 anlres,

Par conséquent, si nous fixons le MM a4 144, et si nous con-
naissons l'une queleconque des notes de la verticale 4141, nous
pourrons poser 7 notes nouvelles. Nous svmbolisons celle
réalisation par la fig. 43 ; nous lui avons donné, pour aider la
mémoire, la forme assez reconnaissable d'un K qui aurail, en
guise de brelogue, 'accord de douziéme réz -las suspendu i sa
ceinture. :

Toutes les noles de la fig. 43 sont reliées deux & deux par
des lignes droites, de facon & dessiner le K ; celles qui sont

liées donnent entre elles 144 batt. par minute.
83
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Tout & bien construit donne lieu & 3 vérifications : la quarte
fay - réa ne doil pas balire, l'oclave rép - rés et la douziéme
soly - #de donnent 94 batt. (voir la partition générale).

Sor lafig. 43, on remarquera que les deux notes extrémes
ugs el fags , qui correspondent & deux accords par excés 52
et 5/1, sont surmontées du signe .

Enfin on voit,sur la planche & bouteilles qui termine la fig.43,
que les 8 notes du A sont distribuées inégalement sur les
5 lignes de quartes justes. La ligne 4 notamment reste vide ;
il faut done exéeuter plusieurs A pour accorder un orgue.

+ 141 a b ¢ e
fate Oﬁ-’-
A 4= flao- Iigi:lb—@-
7 it
by
PR SoeEETE R
? \ulfe- oo o po @
7oNe TR = O
%5 [ -, g g o oy
v VEQ bg @ o 011; :
-+ :a-__e_be-ﬁﬂ&
sof.T &
UN TYPE DE K RESULTAT

Fig. 43.

I" méthode pur les & contenant las.

Il est évident que noire & peul étre placé sur la portée de
fagon que I'un queleongue de ses 8 angles ou bouis soit silus
sur fag . La fig. 44 représente ces 8 positions, — en commen-
canl par la plus basse,celleoi le A a la note ez sur le sommet
de sa téle, — en linissant par la plus élevée, celle ou le & se
hisse sur la pointe de ses orteils, posés sur las .

page 326 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=326

BANN

-~ 321 —

42

o
ba\/

Wi

Bird

LE

LY

TA

LW

te

] SOFL

e o F

il O

oy i

b 0 i

[#)

=

G+ ++H+6

= oy
[ ]
e

0] 56l K30 = = =&

fem

| 1 Bkl

-

= be

=

45 =

Risubtat :

Fig. 44.

page 327 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=327

@AHH

— 328 —

La méthode consiste i exéculer successivement les 8 X
dans l'ordre qu'on voudra, puisqu'ils sont tous indépendants;
on fixera le MM successivement aux numéros indiqués par la
fig. &4, et qui vont de 42 4 G30. Les deux derniers A sont déca-
pités : ils ont eu limprudence d'¢élever leur téte dans les
régions interdites, celles qui dépassent »éq .

Si I'on suit 'ordre de la partition fig. 44, on se rappellera.
que les notes blanches d'un & indiquent des notes déja obte-
nues, et par conséquent servent de vérification el conirdle.

L'exécution des 8 A nous parait plus simple que celle des
6 éventails, et elle donne le méme nombre de nofes = 45;
mais ces notes sont distribuées plus inégalement : les pa-rts
attribuées aux lignes #,e,d étant presque doubles de celles
attribuées 4 n et e.

1TI* méthode par les K fornant série harmonique,

Etant donné le MM actuel, cette méthode est de beaucoup la
plus simple, et peut-étre la meilleare. En effet chaque posses-
seur de MM peul toujours régler son instrument, et fixerla
place que doit oceuper le carseur mobile pour qu'il batte exac-
tement 42 par minute. ,

Avee ce MM fixé immuablement 4 42, on posera d'abord
la = A, qui fait 42 batt. avec le diapason 435, puis on exé-
cutera les A qui sont marqués sur la fig. 45, et qui portent les
indications [1] [2]... [10]. C’est dire que les notes du 1" A font
1 batt.par temps du MM, celles du 2: Ken font 2, celles du 8 K,
marqué [10], en font 10.

Ce procédé ne donne que 35 notes ; elles sont assez équita-
blement distribuées. Il dépasse en simplicilé el en exactitude
tous ceux qu'on peut employer pour les claviers « officielss
ou a effectifs », et il donne un résultat bien meillear.

AIT® méthode par les K gui différent d'un 6,

Reportons-nous & la fig. 44. Etant donnée la note laa , on
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peut — 19 obtenir sol#; en décrivant le 2 jambage du & = 214,
dans le sens ordinaire, par les notes laa -mig -miz -solé ; —
2¢ obtenir sip en décrivant, en sens inverse, le 2° jambage du
K = 223, par les notes las -fag -fas -sibs .

On peut done exéculer des séries de A qui montent ou qui
descendent d'un demi-ton 4 partir de laz, et s'arréter quand on
jugera suffisant le nombre de noires oblenues. Mais nous
croyons qu'on peut utiliser cette parcticularité d’une fagon plug
profitable : on s'en servira, par exemple, pour combler les vides
qui paraitront trop choquants dans les planches trouées des
fig. 42. 44 ou 45,

Exemple : il y a un grande vide de 8 quartes vers le basde
la ligne e, fig. 45. Vent-on trouver la note ul#; qui partage ce
grand vide en deux parties égales et qui avoisine vy , nole
connue ? On cherchera dans la fig. 41 le chiffre des batf, de
la quinte ré; -lay (ceinture du K cherché)dont la note graveré;-
surpasse de un 8 le utf cherché ; il est 35,5, On fixe la MM &
35.5; et on descend le 2* jambage

' rét lay -LA-utzr, — Ete , ete.

Veut-on trouver miks — ré4z de la fig. 42, qui est situé entre
deux notes noires miz et réz ? — On pourra procéder de denx
fagons :

i* Cherchez dans la parlition 41 les baltements de la quinte
miz -si3 — 108, fixez le MM & 158, et descendez le denxiéme
jambage du & — 158, par la série

mig -§ig -§i1 -reds

2° Cherchez les batt. de la quinte véa -lag — 144, fixez-y le

MM, el remontez le deuxiéme jambage du & — 141,
. 3 -§ip $iba -mibs
Les deux selutions devront coincider.

II1I. — Procédés mixtes

1l est clair qu'on peut combiner ces divers procédés. Par
exemple on déterminerait d’abord les noles constituant 'éven-

page 330 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=330

— 331 —
tail [2] de la fig. 42, qui onl une précision de premier ordre :
puis on se servira de ces noles comme points de départ de K
divers, quel'on ferail venir en séries, suivant les trois types
qué nous avons donnés, ou autrement. .
Nous nous bornons a ces indications sommaires.

EPILOGUE

UNE TENTATIVE DE RAMEAU

Avant de se résigner 4 la gamme lempérée (clavier officiel},
gque « depuis, il a le plus contribué a faire prévaloir » (%),
J. P. Rameau en proposa une autre,dans son Nouveau Systéme
de musique, chap. XXIV. La publication date de 1726;
elle fit sensation & tel point que, 36 ans plus tard, en 1762,
« d’Alembert pouvait encore signaler ce systéme comme usité
« en Franee, par opposition an tempérament égal ». Voiei
en quoi il consistait : 3

«... Les tierces des fons usuels étaient conservées justes, an
« prix des quinles et des tons moins employés. On procédait
« par quintes & partir d’=f, mais en faisant l'intervalle trop
w petit, de maniére que la quatriéme quinte en montant fat,
« non le mi (de Pythagore), mais la tierce naturelle (la tierce
« bf4) de I'ut, c'est d-dire le mi = fap (des Physiciens), De
o méme la quatriéme quinte en descendant serait non le lap
« (de Pythagore), mais le lap (des Physiciens),tierce naturelle
« du fap... La faute commise sur les gquintes est environ
trois fois aussi grande que dans le tempérament égal ».
Elle est égale & 17,35,

Or ¢'est 14 précisément ce que nous proposons nous-méme,

[

(*) Cette citation el les snivantes sont empruntée & Helmholtz, loc. eit.,
p. 423,
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avee un léger lempérament : nous faussons les quinles de
— 17,17 an lien de — 17,35 ; et nolre mi, terminant la gqua-
trieme quinte au-dessus de uf, I' « harmonique » 5, en somme,
au lieu d’étre juste, reste faux de 4 07,70 ; chaque quinte
bénéficie de 1/4 de cetie fausseté du mi.

Pourquoi Rameau a-t-il échoué ?— Clest que, aprés avoir fait
8 quintes trop petites, « il fallait =NEcesSAIREMENT faire
u trop grandes les quatre quintes qui séparent ce lab de I'uts.

Et pourquai fallait-i1 « nécessairement » faire ces quatre
quintes trop grandes? — C'est uniquement parce que l'on
croyait 4 la « nécessité » de garder les octaves justes.

5i done nous avons réussi li ol Rameau a échoué, c'esl que
nous avons rejeté le préjugé des oclaves jusles, et avons: donné
4 nos octaves la méme fausseté qu'a nos quintes (7). On sail
qu’elles la supportent beaucoup mieux gue les gquintes, ainsi
que le démontrent encore les éventails de la figure 42,

Cette renconire aveec Rameau, nous ne 'avions nullement
prévue. Elle eat méme para, & priori, fort improbable ; ear
Rameau est, avec d’Alembert, un des promoteurs de I'exis-
tence des sons harmoniques, et de la théorie que Helmholiza

développée ensuite, théorie que nous combattons avec une

conviction toujours croissante.

Si done, partis de deux points de vue trés opposés,nous arri-
vons au méme résullat, c’est que ce résullal s'impose.

Nouws espérons en la recommandation de Rameau, pour que
notre réforme, gui est lo sienne, ne soit pas rejetée, sans exa-
men, par les successeurs de notre grand compatriote.

(A suivre.)

(") 8i lafansseté de nos octaves &gale celle de nos quintes, ce v'esl pas
que nows l'ayons voulu, e'est que la recherche do 6 le plus commode
nous A amené & faire les goartes justes. En vertu de la loi formulée, nos
octaves et nos quintes ont la méme fansseté, parce que leor différence
est une quarte juste.
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14* AnNEE Ne 167 NoveEmBrRE 1903

LA VOIX PARLEE ET CHANTEE

" LES PREMIERS BLEMENTS DE I ACOUSTIQUE MUSICALE (*)
Par M. le D+ GUILLEMIN

[suile et fin)

CHAPITRE XXXVII

CLAVIER A 19 TOUCHES PAR OCTAVES

Nous le dédierons & Guillaume Costeley (**), comme nous
avons dédié & Jean-Philippe Ramesu notre clavier 4 12 tou-
ches. Voici, en effet, ce que nous lisons dans la Revue d'His-
toire et de Critigue musicales (1901, p. 94), sous la signa-
ture de M. Louis Laloy :

« Costeley voulait qu'on ajoutét sept nouvelles touches noires
au clavier, savoir : cing 4 eité des cing didses-bémols déja
existanis, une entre le mi et le fa, une entre le si et 'ut. Ce
vien d'un auteur gqui n'a écrit que dela musique chorale
prouve qu'a ses yeux 'enbarmonigque était accessible aux cho-
ristes. » :

Nous ajoulerons gu'il est pareillement accessible aux cho-
ristes d’'i présent : ceux qui ont suivi les cours de I'Ecole
Galin-Paris-Chevé, non seulement sentent la différence du

{*) V.le n® d'octobre.
(**) Guillavme Costelay, organiste de Charles IX, est, avec Roland de
Lazzus, une des gloires de la musique francaise au Lvie sidcle,

23
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lap au solf, mais encore ils regardent cet intervalle innommeé
fub-solz comme plus grand que les deux demi-tons chroma-
tiques qui l'avoisinent (*).

Le veen de Costeley n'est pas un veeu isolé et accidentel; il
fut méme réalisé, 4 Prague, sous le nom de clavicymbale
universel, par 'organiste de cour de 'empereur Rodolphe II,
Cet instrument, d’aprés Preelorius (voir Helmhollz, p. 423),
« avait 77 touches dans une étendue de 4 octaves, soit 19 sons
i I'octave », et ces 19 sons étaient répartis comme le désirait
Costeley.

Ce perfectionnement se présente naturellement & l'espri,
— 1= puisque sol# el lab sontdes noles différentes pour lous les
musiciens ; 2° puisque le demi-ton diatonique « naturel» des
physiciens est manifestement irop grand (il vaut 28713)
Aussi peut-on dire qu'il a été le réve de presque tous les mu-
siciens-théoriciens.

Toutes ces tentatives ont avorié, nous dit Helmhollz, p. 424,
@ parce qu'elles ne reposaient sur AUCUN PRINCIPE EXACT ».

Ce reproche n'est pas mérilé, & moins gu'on ne lapplique i
I'barmonium de Helmholtz, dont voiei le « principe » trés pen
« exact ». — o On pEUT identifier 'utg” (voir notre figure 37)
« avec le REp, mais Nous pEvons distinguer PUT# obtenu
« par quintes de I'uf#" fourni par le rapport de tierces». —
Ce sont 14 des « a'peu prés » greffés sur des « & peu prés ».

(Quant aux réveurs qui voulaient obtenir « justes » Tous les
intervalles, méme cenx que fournissent les notes diésées et
bémolisées, ceux-la avaient au contraire un trop grand nombre
de « principes exacts » ; ils ont done subi le sort prédit par le
fabuliste & celui

Qni prétend contenter tout le monde et son pére!

{*) Ce fait seul suffirait 4 prouver gue la seconde majeure sol-la n'est
pas 10/9, ainsi que le prétendent les Physiciens, et que la représentation
dune gamme mineure par des rapports simples, en partant de la fonigue,
est impossible.
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D'autre part, ou est le « principe exact » qui a conduit au
clavier 4 12 touches? — Il n'y en a pas d'aulre que celui du
tatonnement, s'acharnant pendant des siécles a tirer parti da
principe approché de Pythagore, que l'on énonce : une guinfe

paut 7/12 doctave, et que lon applique : wune octave

paut 12/7 de quinte. Avec ce principe « & tout faire », Pythagore
d'un coié, les physiciens de 'autre, obtiennent, par exemple,

“des sif qui différent de 3 commas = 1652, On lui fait dire

beaucoup trop de choses, el fatalement il les dit mal.

Notre principe du minimum de fausseté pour le plus grand
nombre possible d'intervalles consonanis est, au contraire,
d'une geénéralité absolue : il n'est done pas & redouter qu'on-
lai demande trop, ni qu'il réponde mal. Consulté sur le clavier

412 touches, il a répondu en nous indiguant, le vrai B, , celui

gqu'aurait choisi Rameau ; consoltons-le done sur le elavier 4
19 touches, et il nous répondra par Uindication du vraif. ,
celui que choisirail Cosleley.

A priori, la réussite parait grandement probable : la moitié
de l'intervaile mi-fa vaut 147,06 ; — 'intervalle wig'-rép’, qu'il
s'agit de créer (voir fig, 37) vaut 157,7; — et le fiers d'un in-
tervalle de seconde majeure, suivant qu'il s'agit do ton 9/8
ou dua ton 10/9, vaut 177,006 ou 157,25,

Ces 4 nombres sont presque égaux, puisque les deux ex-
trémes 14.06 et 17,06 différent de 37 seulement. lls nous inei-
tent donc 4 rechercher le 0. tempérs, qui doit nous donner
satisfaction, entre 155 et 16%; clest ce que nous avons
faig,, .. @

Les figures 46 el 47 doonent les résultats de nos caleuls.
Elles sont construites d'aprés les mémes principes que les

figures 38 et 39, et s'interprétent de la méme fagon. Quant &

I'amélioration générale obtenue, elle sauie aux yeux.

1* Faussetés. — Suar la figure 38 existaient 7 thalwegs supé-
rieurs au comma des Physiciens ; sor la figure 46, le plus haut
thalweg (intersection de7/4et 8/1) s'abaisse 4 17,14 au-des-
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sous du méme comma, et le deuxitme thalweg (intersection de
7/2 el 8/3), a la petite valeur 37,4,

On peut done obtenir les 20 accords des xr premiers rangs
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~ avecune amélioration de 1/3, celle des 4.3 accords des ix pre-
-miiers rangs aveec une amélioration: de 1/3 également, celle
des 8 accords des vi premiers rangs avec une amélioration

_de 1/4. Ces résultats sont des plus satisfaisants.
- 22 Battements normaur. — La comparaison des thalwegs su-
- périeurs a montre que nous sommes descendus de 3425 par
-.'i;écpude (ig. 39) a 2255 (fig. 47); le bénéfice est de 12 batte-
~ments par seconde, un peu plus de 1/3; ete. Il serait superflu

- d'insister,
Choix dua meilleur . théorigque.

Ce choix, ainsi que nous l'avons expliqué, est subordonné a
. “deux désidérata @ 1° le perfectionnement du MM, — 2° 'étude
~des battements en eux-mémes, leur perceptibilité, leur dureté,
.]eur numérafion, ete. Les conclusions que nous pouvons don-

ner & I'heure présente sont done texnporairea_; on pourra les .

E changer demain. Aussi réduirons-nous nos observations au
strict minimum. ;
a). — Il ne faut pas descendre jusqu'au thalweg e¢’. En
effet, 'adoption du clavier Costeley aménera dans les habitudes
~des musiciens une perfurbation profonde, que nous étudierons
tout a I'heure ; or, il n'est pas possible qu'on se décide & un
- tel bouleversement, et qu'on se contente des accords de rang
VII. Dailleurs ce thalweg ¢, qui commanderaiticile  des oc-
taves justes, aurait les défants que nous avons reprochés aun

clavier « effectif » des quinfes jusies, mais en sens inverse: il
rendrait frop petils tous les intervalles sauf 4/3, au lieu de
rendre trop grands tous les intervalles sauf 6/5.

). — Le thalweg b’ doit étre rejeté aussi : il correspond soi-
i disant aux accords de rang X {croisement de 7/3 et 8/1), mais
| laisse au-dessus de lui un accord de rang IX, qui est T/2. Les
accords de rang X ne peuvent d'ailleurs que gagner 4 'adop-

tion de 'un des trois thalwegs supérieurs a, b ou .
¢). — Nous rejetons également o, thalweg des accords de
rang VIII, dita lintersection-de7/1 avee-4/3. En fait, en dehors
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des accords des rangs inférieurs, 7/1 seul serait amélioré, puis-
que la sixte majeure 5/3 est toujours bonne : le gain ne serait
pas proporiionné au dérangement.

Fig. 47.

d). — Faut-il monter jusqu'au thalweg a ? Ses coordonnées

sont 0— 155, 028 732 88....
a— 49, 407 065 49...,
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et nous sommes porté & eroire qu'il est le meilleur. Nous ne le
proposons pas pour deux raisons : 1°la grande majorité des
aecords seraient rendus frop grands; — 2° nous ignorons si
I'on pourra jamais compter et utiliser les batlements des
accords de rang XI.

e). — Resle b toutseul ; c'est le thalweg des accordsderang
IX, et il est certainement le meilleur, pour le moment. Il de-

mande un 3._,- , qui se caleule par la tormule
;. 7 8
log - — = = =
og 5 — 34 0 =570 —1og :

fanssetd da 7)2 — fauszelé de B/

et celle-ci permel ensuite le calcul de 2. On trouve

f: = 157, 902 835 509...
a — &, 371 637 036...

Voici maintenant les principaux caractéres du fl de Costeley.
1o 1l est presque exactement le B des douziemes j#?tcs 3/,
gui vaut 155,904 041 824 ; il lui est inférieur de 07,0012 ; c'est
assez dire que les battements des intervalles de dousiéme seront
inappréciables : ils n’arrivent qu'a 25 par minufe pour la dou-

zieme sols - ré7 , la plus élevée du clavier.

2° Les accords des IX premiers rangs étant au nombre de
13, il y en a 6 qui sont altérés par défaut et 7 par excés. En
voici la liste d'aprés l'ordre des fanssetés croissantes.

o par défant @ par excts
3 07, 036 51 0°, 765
°/z 07 369 e L |
8fy 10, 160 8/, 19,088
4 17, 493 2/ 1%, 124
7, 20,248 o, 27,248
e 3q, 372 iy 27, 284
Tl AR By 39, 372

Détail earactéristique: bien qu'elle soit un peu plus juste
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que dans le clavier de Rameau (¢ = 17, 12 au lieu de 17,17},
I'oetave n'arrive ici qu'en siziéme ligne, et non plus en seconde
ligne. Ce simple rapprochemenl proclame éloquemment la
supériorité du clavier Costeley.

Signalons encore que les intervalles les plus reconnaissables
de la gamme des Physiciens sont fort bien représentés dans
notre clavier tempéré 0, : '

8/s , dil tierce mineure, est faussé de -+ 07, 333
95 , dit septidme, — — 07, 827
8/s , dit sixle mineure, — -+ 27, 617

méme notre triton 7/5 n'est faussé que — 37 ; nous regrettons
seulement que la « septidme naturelle » 7/4 reste favsse de
— 57,5,

En résumé, de méme que le clavier f, était, avons-nous dit,
trés partial en faveur de la gamme de Pythagore, de méme le
clavier 6, est trés partial en faveur de la gamme des Physi-
ciens : ¢'est la marque d’un progrés incontestable.

Valeur relalive des deux claviers : on peut la caraelériser
ainsi: avec 0, les battements nurmaux montaient a 84,5 par
seconde ; avee 0, ils descendent 4 22.5: le rapport est 1,53
Mais le nombre des touches passe de 124 19; rapport 1,58
Le premier rapport représente les avantages, le deuxiéme la
peine qu'il faut prendre pour les conquérir. Puisque leurs
efforts vers le mieux seront presque exaclement payés, les mu-
siciens ne doivent pas hésiter; ils n'ont pas tous les jours pa-
reille aubaine |

Choix du meilleur §, pratique

Ici I'importance de l'inconnu s’aceroil: nous ignorons quelles
seront les aplitudes el les moyens d'action des accordeurs, &
I'époque on on réalisera le clavier a 19 touches,

Si nous admettons que lon sache compter les batt. des ace.
de rang IX, et que "on désire un ] gui- facilite l'accord, sans
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trop s'éloigner du théorique, on s'urrétera a I'un des B
suivants :

0, = 1578807

fs = 157,8861

Tous les deux-sont plus petits que f,; avcun deux n'est
aussi avantageux quele f pralique que nous avons trouvé pour
le clavier-Rameau ; ils peuvent néanmoins fournir des simpli-
fications appréciables.

a). — Avec 0y : sil'on appelle 1 le nombre des battements
que donnent, avec laz = 1, les nofes 1/3 et 1/8, on trouve
que les nombres des battements sont sensiblement

p | 2 3 4 G T

pour 1fsetifs tfeetifs 3/i %fietlfy % 1fs 81 55
8 9 i85 ie 18 20

pour 5/2 5 s i 5/ s
Les batt, des notes 2fs  %/s /s &5 %/; restent en
dehors de la série; — ceuxde 1/s sont trop peu nombreux

pour étre comptés,
). — O est, plus exactement encore que f; | le clavier des
diziémes redoublées 5/1 (harmonique 5 ou quatriéme quinte de
Rameau) : les battements de 1/6, 1/5 et méme 5/1 ne sont
pas & considérer, vu leur petit nombre.
Sil'on appelle 1 le nombre des bakt. que fait la note 1/2 avec
la note 1, on trouve que les balt. de

2y Ty 3y 8 s et 3/;sont 2 environ

COUXAlE B et i e et
L e e el s Pl L~
e B T ot bl e TS | e
Ay VB ek A g 8 —

— Yoot 8. . .. o.<i) —

a), — Les noms des notes. -— Nous employons, en France,
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des noms qui sont les premiéres syllabes de la 1™ strophe de
I'hymne de Saint-Jean : £

It queant laxis
Hesonare {ibris, ele.

Je ne verrais & cela nul inconvénient ; mais les Allemands et
les Anglais emploient des lettres de 'alphabet; les factears
de piano employent des numéros d'ordre, si bien que les

“trois lignes suivantes désignent les mémes noles, celles de la

gamme majeure gui conlient le diapason :

uls vz miz  faz  sohh  laz sz uh
el dt ol fl gl al ht P
49 o 53 54 56 58 60 6L

De plus, les facteurs d’orguoe, au lieu de dire fz,, disent « le
la de 2 pieds », ce qui est un abrégé de cette périphrase :
a le la appartenant & Poctave qui commence,au grave, par 'ul
gue donne un tuyau ouvert ayant 2 pieds de long ».

Ajoutez & cela les variations individoelles. Par exemple, le
traducieur de Helmholiz a eu la fantaisie de donner 4 l'octave
ci-dessus P'indice 2, si bien que, pourlui, le diapason est las, non
fas (*). Ainsi moi-méme, afin de supprimerles indices négalifs,
j'ai fait une modification, si bien que, en France, I'ut de
32 pieds est appelé par les uns ui-2, par les autres ul-;, el par
moi UI'T, sans indice.

Est-ce que tout cela est raisonnable ? — Demandez plutét &

{") A canze de cette convention, expozée par 'anteur p. 22, el que je
remargue senlement avjourd'hoi, j'ai cru souvent & des erreurs d'une
oclave (voit GFT, p. 578, en nole) dans le livre de Helmholtz ; et j'al di
cerlainement en commetire gquelgques-unes, en copiant ses indications de
notes, sans avoir la précaotion d'augmenter l'indice d'uane unité.

Il y a d'ailienrs dans ce livre d’autres errears de notes qui sont moing
faciles & corriger. Ainsiil est dit (p. 125) que, avee le diapason la, = 440
la quinte tempérée uty-sols donne 4 4 19 battements par seconde. En
corrigeant, nous dirions uéy-soly ; or c'est en réalité miy-si; qui donne ce
nombre de batiements, — Comment s'y reconnaitre ?
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Ienfant qui avraif commencé en France I'étude du soffege
(quel nom!) et gui voudrait la continuer en Allemagne. —
Interrogez méme les grandes personnes, et vous serez édifié.

Je laisse de edté les contre-ut, ete.

Nous n'insisterons pas; car nous espérons que, aves le
clavier-Costeley, on abordera de front les difficultés et on les
résoudra pour le mieux, au lieu de chercher 4 les esquiver.

Pour éviter quelques caleuls préliminaires &4 ceux qui vou-
dront réaliser exactement le clavier-Costely, nous Lranscri-
vons ici les valeurs de By el de log By (formule 31) pour les
13 accords A ; () des IX premiers rangs.

Intarvalles B{ par minute log By
fag=-lag 5 : 4 — 358,837 2, 555 0481
mi*-las 4:3 4 410,032 2, 612 8180
réz-laz 3 :2 — 139,501 2144 2354
ulz-lag 5 : 3 + 142,241 2, 1563 0248
lag-lazg 2: 1 + 67,3456 1, 828 3092
fag-laz 5:2 L 44,3133 1, 646 5345
rés-lag 831 — 247246 0, 336 753
sig -laz T: 2 — 406,173 2, 608 Ti41
lag-las 4:1 4 188517 2, 128 7784
fay-lazg B :4 - 452462 1, 605 H818
réi-las 6:1 4+ 651734 4, 814 OTI0

 sip-lag T :1 — 135,215 2, 131 0262
fag-las. 8 :1 -+ 201,516 2, 304 3095

En ajoutant & ces logarithmes, ou en en retranchant un nom-
bre convenable de ., on trouvera les battements de eces
13 intervalles & toules les hauteurs.
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CHAPITRE XXXVIII

GRAVES CONSEQUENCES DU CLAVIER-COSTELEY

Elles sont si énormes, qu'elles ont certainement contribué,
heaucoup plus que le manque de « principe exact », & rendre
vaines toutes les lenlatives d'établissement de claviers & 19
touches par octave. Un pareil clavier, en effet, exige impérien-
sement une refonte compléte, non seulement du clavier et des
instruments 4 sons fixes, mais de l'écriture et de la langue
musicales.

Est-ce la un mal? — A cette question nous répondons déli-
bérément: Non! Car les errements actuellement suivis sont
défectueux et surannés, beaucoup plus qu'on ne se I'imagine.

A, — Défectuosités du langage musical

La musique, qui est, dit-on, la langue universelle, est bien
la moins universelle des langues; et cependant rien ne serait
moins compliqué que 'établissernent d'un o volapuck » ou d'un
« esperanio » musieal ; car il n’va pas cinquante termes tech-
migques a faire adopter. .

b). — Les noms des intervalles. — Que penseriez-vous d'un
marchand d'étoffes qui dirait vous avoeir vendu

2 métres, alors qu’il vous livre 4  métre

3 — —_ 2 métres
R e — 2lfs — efc?
Or, c'est 14 le langage courant des musiciens : quand ils
disent seconde, ce mot signifie 1 ton
tierce majeure, — 2 tons
quarte — 21/ — ete.
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1l y a une seule exception : le friton vaut trvis tons.

Aussi le trifon est-il la béte noire des musiciens, j'entends
des musiciens qui sont savants, car il est beaucoup de prati-
ciens qui ignorent ce qu'est le triton,

Je pourrais insisler ; je ne le ferai pas, car ces défauts n'ont
quune gravité relative. Tl v a des négresses qui s'appellent
Blanche, des Philippe qui n'aiment pas le cheval, ele. ; ce
n’est pas une raison pour les débaptiser, Mais puisque nous
devrons changer les noms des notes, nous énoncerons celle
régle, qui est connue : les meilleurs noms sont cenx qui sont
courts et n'ont aucune signification, attendn que toute signi-
fication, que I'on juge exacle aujourd'hui, devient fausse de-
main (*}.

¢). — Les ditses et bémols, — Nous avons signalé les ohscu-
rités et incertitudes qui pésent sur les définitions de ces
notes, dites « accidentelles », et qui ne sont nullement des
v accidents », surtout chez les compositeurs modernes. Nous
allons faire un pas de plus, et montrer que ces définitions ne
sonl pas seulement obseures et incertaines : elles sont vides
de sens.

Tout le monde croit connaitre la g, ehromatique aseendante

de ui,qui n'est pas la méme que la g.chromatique ascendante
de fa : celle-ci contient un sib qui n'existe pas dans celle-l4.

Or qu'on veuille bien jeter les yeux sur la figure-partition 41,
qui contient 14 g. chrom. ascendantes. On en trouvera 9 qui
sont trés réguliéres : il n'y a rien & reprocher aux gammes des

(") Citons en exemples l=s trois premiers paz que |'on étudie en shimie:’
1o I'hydrogéne devrait sappeler oxygéne, car ¢'est lui maintenant goi en-
gendre les acides; — 20 'opygéne mébriterait le nom dJ'hydrogéne, car il
eatre pour les 8/9 dans la constitution de Feaw ; — 3° quant & Uazole, évi-
demment il n'est pas ennemi de lo vie, puisque nows vivons dans une
almorphére ot 'azote est I'élément dominant: il en constitme les guatre
cinguidmes, Bien plus si ces /3 d'azote, soi-disant ennemis de la vie,
étaient remplacés par une égale quantité d'orygéne, soi-disanl air vital,
les animanx périraient, comme s'ils étajent empoisonnés parla stry-
chnine,
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octaves, qui sont toujours privilégiées ; maisil n’en est pas de
méme pour les autres.

Dans les lignes des accords 32, 3/1 et 6i/1, on verra que
la g. chrom, supdrieure est bien en wt; mais les noles infé-
rieures montent la g. chrom, de fa!

C'est bien pis dans les lignes de 5/1 et 5/2 : la g. chrom.
inférieure est cette fois en rép! Les faiseurs de définitions ont-
ils prévu ce resultat ?

d). — On croirait ‘que tout va s’arranger avec le clavier &
19 touches, puisquon a fait la séparation rationnelle, dit-on,
des diéses et des bémols @ au contraire, tout se dérange.

-Pour le constater, donnons dabord des noms aux noles
intercalées dans les demi-tons mi-fa et si-do. Cornme elles ne
sont évidernmentni des diéses, ni des bémols de notes connues,
et qu'aucune de nos définitions ne leur est applicable, nous
les appellerons provisoirement z et y. Puis examinons les
noms ¢ue vont porter les 19 quintes de notre clavier,

5i nous partons de la quinte ui-sol, et si nous montons pro-
gressivement de 1%, nous arrivons sans anicroche jusquii
la-mi. Ce résultat encourageant tient a ce que les deux sue-

cessions :
gol e & ut 6 mi

ut ré mi fa sl la

sont considérées (sauf par les Physiciens) comme étant iden-
tiques; et l'identité n'est pas lroublée par les diéses et bé-
mols intercalés suivant la régle. Mais avee les 4 quintes qui
suivent, tout se détraque. Voici en ellel comment nous devons

les écrire :
Gulistds mi x fa solp  faz  sol
la st lag 51 Y ut

(ui reconnaitra des quintes dans les 4 intervalles duo mi-
lien? En négligeant les 2 intervalles qui contiennent x et y,
et qui sont innommés, il reste lag-fa el si-solp, qui sont des
sizles mineures diminudes d’aprés la nomenclalure en usage,
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mais qui sont des guintes pour 'oreille. Or ce n'est pas1'oreille
qui a tort.

Pour que la nomenclature flit satisfaite, il faudrait, dans la
2 ligne, que sipb montat et prit la place de lag, et dans la
1™ ligne, que fu# descendit et prit la place de solb : il faudrail
faire toul le contraire de ce que nous avons fait |

¢), — Avee la série des quintes, on pourrait dire que nous
avons abouti & un galimatias simple ; mais avec la série des
tierces majeures, par exemple, nous allons aboutir & un gali-
matias double, triple,... décuple! Le spectacle est assez éton-
nant pour qu'on se donne la peine de le regarder; écrivons

done les noms des 19 quintes qui garnissent le clavier, et

numérotons-les de 1 & 20 ; & partir de 20, la série recommence.

i -2 3.4 . 8 .1 B 9 10
mi x fa solp fag sol lap soly la sip
ut v ulg r¢ miph 2 mi 9z fa solp

i1 12 43 14 15 46 47T 18 419 X0
lag si y ut rép uly ré mip rég mi
fag sol lab soly la sib log si y ut

SBur ces 19 tierces majeures, il y en a 5 seulement, qui ré-
pondent & la définition ; ce sont 1, 9, 10, 11 et 12; elles sont
eécriles en caractéres ordinaires. Quant aux 14 gquires, elles
répondent 4 des groupements que l'on n’a jamais appelés
lierces majeures,

1* 1l y en a 4 qui contiennent les noles # ety : pour gu'elles
soient reconnaissables comme tierces majeuares, il faudrait que
z s'appelit fa dans 2 et midans 8, puis que y s'appelat ut dans
13 et si dans 19. C'est impossible.

2° Il vena 8, que I'on a Phabitude d'appeler guartes dimi-
nudes 1 3 nous inciterait & metire rép au lieu et place de uig,
— 4 nous inciterait & mettre fof au lieu et place de solp, ete.
C’est défaire ce que nous avons fait,
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3* Enfin il y en a 2, que l'on a U'habitude d'appeler secondes
augmentdes, et avee elles il est malériellement impossible de
donner salisfaction & la nomenclature : quels changements
de notes discutées pourraient donner & mib-fag el 4 sip-uty les
apparences de lierces masevres? Il n'y en a pas!

Ainsi done toutes les définitions sont perturbées; c'est le
gichis, e'est le chaos. Ce n'est plus un « loup » qui est entré
dans la bergerie, ce sont tous les moofons, diéses ef bémols,

_ qui sont pris de vertige. L'almusphéfe. du clavier 4 12 touches

ne leur convenait déja guére ; eelle du clavier 4 19 touches ne
leur convient pas du tout. La race ancienne est condam-
née a disparaitre; elle doit céder la place & une race nouvelle,
mieux appropriée aux nouvelles conditions de 'existence.

B, —.ﬂéfectuasifés de I'éeriture musicale,

Sur ce point, nous n'avons personne & convainere, puisque
le Congrés international de 1900 a « donné mission & son
Bureau de former une Commission » de quinze membres,
« chargée d'examiner les projefs de réforme qui pourraient
lui étre soumis, et de présenter sur celfe question un rapport
dont la discussion sera mise 4 lordre du jour du prochain
Congrés ».

Il est reconnu en effet que, « bien que d'apparence assez
simple pour les musiciens de profession, la notation musicale
actuelle présente des complications et des anomalies qui en
rendent difficiles la lecture et 'écriture, et nuisent & la divul-
gation des études musicales ». Bornons-nous i ciler quelques-
unes de ces « anomalies ».

i» Les trois aceords tertinires

si-ré-fa .
sol - 81 - 1ré
mi -sol - 51

sont tous les trois différentis; el pourtant ils g'écrivent de la
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méme fagon, les trois noles se succédant sur les lignes on sur
les interlignes, suivant qu'on les prend & une octave ou 4 une
autre; c'est illogique.
- 2* Nous prétendons que fuz est plus haut que solp, et nous
I'écrivons plus bas ; — nous sommes certains que solg est
plus haut que selp, el nous 'éerivons & la méme hauteur
nul ne soutiendra que e'est bien.

3* Les petites barres supplémentaires, que 'on ajoute pour
les nolestrés élevées ou trés graves, ne sont guére commodes ;
— les clefs, les armures sont de véritables vétements de cro-

_quemitaine, qui donnent parfois des airs hérissés aux mélodies

les plus anodines ; — les armures chargées de bémols passent

-pour correspondre 4 des tons plus doux que les armures

riches en diéses, si bien que le méme air devient ou

belliqueux ou pacifique, suivant qu'on I'écrit en fax ou en solp,

et hien qu'on le joue sur les mémes touches ; — ele,
Conclusion : ce n'est pas la logique qui a présidé a tous ces

arrangements; revenons & la logigque, Le vieux moule a rendun

des services ; mais il n'est plus extensible; il en faut un
autre. Les musiciens peuvent avoir leurs digses distincts de
leurs bémols ; mais c'est & la condition qu'ils - cessent de les
appeler diéses el bémols. Voild ce que nous enseigne le
clavier tempéré 0. ; voici maintenant ce que nous proposons.

CHAPITRE XXXIX

NOUVEAU CLAVIER, NOUVELLE PORTEE,
NOUVEAUX NOMS

La ﬁguﬁe 48 parle assez clairement pour nous dispenser de
longues explications.
Le clavier est construit d'aprés le systéme déeimal, avee
quelques touches noires un peun plus longues ; elles délimitent
24

page 349 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=349

EAEHY
— 350 —
un intervalle de 10 'B, el porlent des numéros d'ordre, ainsi
que les louches blanches. La touche O (zéro), que nous conser-
vons, correspond 4 'UT de 32 pieds, le plus grave des grandes
orgues : Loutes les touches noires sont paires, toules les blan-
ches sont impaires.

En conservant aun clavier du piano son élendue aetuelle
{de LA & lag ), il comprendra 134 touches, commeneera par la
touche noire 14 (on pourra la supprimer), et finira par la lou-
che blanche 147,

a0 .L
LA
P B
- : . R
-
4] ﬁi [+1
w
= &
e B
»
¥ =. f7]
e _,_cr'_.J i
ey = :
.-_=_._r.—-"__. T T ?_

7 O7R F4 F5 ¥B 80 82 85 %6 B W 9% W S5 9B 100

8 5| 10

ket | Bl 8 o 8 - B b B R £ OB 8 K R | o € 6 p R

G| F1 | P A5 | FF| 79| 81 | B3 | 85| BF [ 89| 20 | 9% | 95| oF | 99|10

Fig. 43.

La figure 48 représente un inlervalle 3/1, dit actuellement |
douziéme, qui vaut 30 8. 11 est situé au milien du clavier du
piano ; nous avons margué ce milieu par une croix, dont le pied
tombe entre les notes 85 et 86,

La note qui eorrespond au diapason A est 90 (le plus fort
numéro du jeu de loto). Elle s'éerit donesor la ligne marquée
9 de nolre poride, qui est également décimale.
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Ladite portée estloin d'étre représentée entiére sur noire
fig. 48, qui correspond a l'intervalle 3/1 de 30 6; mais la fig.
49 comprend 6 oclaves. Pour avoir foutes les notes du piano,
il suffirait d’ajouter 10 lignes en bas: on voit que la poride
compléte n'est pas démesurément large.

Pour un chanteur, une portée comme celle de la fig. 48 sera
ordinairement sulfisante : les basses chanteront sur les lignes
de b &4 B, ou sur les noles de 50 4 80; les sopranos chanteront
sur les lignes-de 8 4 11, ou sur les noles de 80 a 110.

Comme la portée est l'image fidéle du elavier, la correspon-
dance entre les notes écrites et les notes joudes est parfaite ;
toute difficulté delecture,et d'exécutionapréslecture,adisparu.

Dans ce svstéme, les « douzidmes » seules sont favorisées
comme lecture et exéeution, parce qu'elles valent 30 0 (trois
dizaines) ; mais on ne procéde jamais par bonds successifs
aussi énormes, et cette faveur est illusoire.

Quant & l'intervalle 20 6 (2 dizaines), il ne correspond a
rien. La dizaine 10 0 correspond; il est vrai, & 2 « Lierces
mineures 6/5 des physiciens » ; mais si les compositeors éeri-
vent souvent la séquence fo — soly — si — 7%, ils ne regar-
dent pas ces tierces comme étant nécessairement égales, el ils
pourront, dans un sens ou dans 'autre, accentuer ces dilfé-
rences, qui actuellement ne sont signalées que par des théories
sujettes 4 caution, :

Ne quittons pas lintervalle 6/5 sans dire que, par sa jus-
tesse presque absolue (il est faux seulement de 4 07, 33), il
peut rendre,dans la réalisation du clavier-Costeley les mémes
services que nous a rendus la quarte presque juste, lors de la
réalisation du clavier-Bameau. En effet toutes les notes du

_clavier-Costeley sont situées sur 5 échelles de 6/5 justes, que

Poreille apprécie fort bien. On pourra done déterminer d'a-
bord, par des battements, un cerlain nombre de notes épar-
ses, qui seront des points de repére exacts, puis combler les
intervalles par des 6/5 justes.
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La fig. 49 en forme de enin, remplace 'dventail de la fig. 40;
les notes carrdes y représentent les ace. trop grands, (aussés
par excés, et les notes rondes ceux qui sont altérés par défaut.
‘Avec les logarithmes que nous avons donnés précédemment
{chap. XXXVII), chacun pourra ealeuler sans peine les hatte-
ments, afférents aux eoins de toutes les hauteurs.
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La fig. 40 montre aussi la valeur en O desintervalles des X

premiers rangs: 5;4 en vaut 6, 4/3 en vaut 8,... 8/1 en vaut 57.
Ajoulons-y que

les intervalles 167 407 8 -6 78 =y g E.
15 9 o PGy = TR
en velent 2° 8 & 6 0 138949}
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En résumé, avecce clavier el cette portée, il n'y a plus d'acci-
dents, plus d’armures, plus de petites lignes additionnelles;
les clefs variées sont rémplacées par de simples numéros d’or-
dre ; toules les gammes, tous les accords se font avec deux
doigtés seulement, suivant qne la note grave est une touche
noire ou blanche.

En présence de ces simplifications, nous ne devons plus
dire, comme tout & I'heure, que le gain sera égal & l'effort ;
car le gain reste acquis, et 'effort sera diminué, au lieu d’étre
augmenté: partout il y a bénéfice.

Il ¥ a hénéficc aussiau point de vue du langage. N'est-il pas
plus simple et plus clair de dire : les inlervalles 5, 8, 41, 14,
ete., au lien de : les intervalles qui s’appellent tierce mineure,
quarte, quinte, sizle majeure, ete., et qui valent..... & demi.
fons?

Remarque, — La correspondance entre notre clavier et notre
portée et été compléte,si notre portée eit été dessinée verticale,
Celte disposition serait moins commode pour les chanteurs
seuls, qui anraient & lire des paroles en descendant ; ils s’ha-
tueraient vite 4 ce mode de lecture.

On pourraitaussi imprimer les partitions sur des bandes de
papier enroulées, gui se dérouleraient automatiquement devant
le chef d'archestre, ele., ete.

Noms des notes

Il nous a paru que 10 noms seraient insaffisants, et que le
systéme décimal devait céder la place au systéme vigintési-
mal, & base 20, qui existe encore dans notre numéralion par-
lée {quatre-vingts) et dans diverses locutions (les Quinze-
Vingts). Mais les 20 notes 4 noms distinets sont partagees
en 2 groupes de 10, qui forment eux-mémes & groupes
de B. }

Pour désigner les touches noires, ou les notes posées
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sur les lignes, nous avons pris les 5 voyelles de nolre alphahet
francais
a e i 4] u

Nous supprimons le point sur I'i el Paccent aigu sur é,mﬁis
nous continuons & prononcer ¢,
Les 5 touches noires qui suivent répondent aux voyelles

an é in on ou
que nous représentons par les symboles plus simples
a | u ) 1

a esl placé sur les grandes touches noires qui sont paires, &
sur les grandes touches impaires,

Quant aux touches blanches el aux noles écrites dans les
inferlignes, nous les désignons par ces 2 groupes de 5 con-

sonnes :
b d £ i k

1 m n p r

Nous avons éliminé les consonnes ¢ el g; parce qu'elles
n'ont pas une prononeciation constante, étant dures ou ﬂuhc.eﬁ
suivant la voyelle qui les suit. Enfin comme les sons-voyelles
eu et un n'ont pas été utilisées, nous proposons de prononcer

beu deu few  jeu ke

les ¢ing consonnes duo 1*° groupe, alors queles 5 du 2 seraient

lun mun nun pun run

Les solfégistes s'exerceraient ainsi sur touies les voyelles,
méme sur celles qui sont peu suphoniques, et que, & cause
de ce défaut, il ne faut pas négliger.

De celte facon, nos intervalles binaires se trouveraient dé-
nommés trés simplement : 1° les infervalles qui valent un
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nombre pair de 8, comme 5/3 qui vaut 149 , seraient désignés
par 2 voyelles ou 2 consonnes

av F10) in ox....
bn dp ir jb...

2o les intervalles qui répondent 4 un nombre impair de 6
comme 3/2 qui vaut 119, seraient mixtes, Exemples :

al em in.. by dv [w..

N. B. — En pareille matiére, les conseils des linguistes ne se-
raient pas 4 dédaigner; nous proposons, ils décideront.

CHAPITRE XL
RECHERCHE D'AUTRES CLAVIERS

Jusqu'ici nous avons suivi docilement les indications des
musiciens : ce sont eux qui nous ont guidé pour le partage de
l'oetave en 120, et 19 0

Supposons maintenant que toute indication de ce genre nous
fasse défaut, et proposons-nous de résoudre directement
ce probléme :

En combien de parties dgales faut-il diviser octave, pour
obtenir un clavier gui donne, avee un minimum de fausseté, le
plus grand nombre possible d’intervalles consonants ?

8i nous opérons bien, nous devrons retrouver d'abord les
deux modes de division par 12 et par 19, et ensuite d’autres
facteurs divisionnaires : car il n'est pas démontré gue les mu-
siciens aient dewviné toutes les solutions possibles.

Le probléme, tel que nous 'avons posé, éfant trés indéter-
miné, nous ne pouvons le résoudre que progressivement, par
élimination successive des facteurs entiers plus grands que 12
— car il ne faut pas songer & revenir en arriére — quis'ils con-
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viennent toujours a un accord isolé quelconque, conviennent
rarement & plusieurs accords eonsidérés simullanément.

La méthode que nous allons indiquer est fondée : 1° sur la
propriété arithmélique du savarf, qui esi représenté par le
nombre simple 12, — 20 sur cetautre fait d'arithmétique que,
si NV est un nombre un peu grand, les valeurs de f changent
peu suivant que 'on prend b= %F ou i — F::—_l

A. — Ces remarques nous aménent & résoudre d’abord ce
1 probléme : étant donnés le savart qui vaul 12 et l'vctave
qui vaut 0Z.30103, trouver les communes mesures B, qui ren-
draient le savart juste, et Poctave presque juste.

Cela revient & chercher les fractions =, & termes entiers,

N

qui satisfont aux relations

[aJ" 6 =

Ces fractions rendront le savart juste si on le partage en ¥
parties égales, et I'octave un peu fausse si on la partage en s
parties; sa fausseté sera d’ailleurs ;

(B) - (nz 30108 — "—"").

N

Elle est donc d'un ealeul extrémement facile. (Juant a la
recherche des fractions I-T—:,, on va voir qu’elle ne présente elle-

méme aucune difficulté.

n
N
doivent avoir une valeur trés voisine de 0,30103: Il est évident

a). — L'équation (@) nous dit, en ellel, que les fractions

a priori que la fraction ﬁ? remplit cette condition. Elle nous

dit que l'on peut partager

le savart en 10 20 30 40 50...
I'octave en 3 6 9 12 15...
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parties égales, et 'équation ([3) montre que octave sera fausse -
dans tous les cas de — 17,03,

f), — Voulons-nous d’ aulres sﬂlutmns ? Prenons au hasard
deux fractions, telles que 3/10 soit leur moyenne arithmétique,
par exempi_e : , :

3oxd —1 s | 3> 441 13
Wex<i—3 3.5 0x4i+.3, 8
- Ces deux fractions nous disent qu'on peul partager le sa-
vart en 37 ou 43 parties égales, el qualors, parlagée en 11 on
13 parties, sera fausse de :

;é — 0,30103 ou—3°,73  (par défaut)
13 ~
i 0,30103 ou 4 15,30 (par excds)

eiEEa o0
Disons_tout de suite que la solution donnae p&r la 1 fr’a,c-

tion est mauvaise. En effet, si elle donne & loctave 2/1 une

fausseté déja grande — 34,73, elle donne une fausseté double

== T9,46 4 la double octave 471, et une fausseté taple — 112,20
a la triple octave 871 (voir la note & la fin du chapitre XLI} :

ces fausselés ne sonl pas admissibles. Poursuivons quand

méme nolre chemin.

¢l — L’ensemble des 3 fractions plus ou moins bonnes
11 3 i3
& .0 B
procédé simple qui consiste 4 intercaler des moyennes geous-
tigues, par addition de deux numérateurs et deux dénomi-

nous fournit une infinilé de solulions parle

nateurs voisins, On forme ainsi la série :

;A 44 AT 20 . 28, 26 Elii.ii_
8 Wy B 8l Th: 87 . o |40 108
o8 95 B2 {90 18 29 438 23 10
8 B3 73 “63 B3 96 43 'E‘H%

Avee des savarts justes, la 1™ ligne fournit des solutions
qui rendent les octaves trop petites : leurs faussetés décrois-
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“sent en valeur absolue de — 37,73 &4 — 07.06; — la 2t ligne

fournit des solutions qui font les octaves trop grandes : leurs
faussetés croissent de 4 07,04 4 27 34,

On pourrait infercaler une infinité¢ d'autres movennes ari-
thmétiques ; elles auraient des dénominaleurs plus grands
que 103; ce dernier nombre est déji trop grand, puisqu’il
correspond au partage de l'octave en 31 parties.

Eliminons tout de suile les 7 premiéres fractions et la der-

L : ; .29 10
niére : les deux qui sont les moins mauvaises, g—Tet 55 donnent
a l'octave des fausselés trés légérement supérieures a 27 ; elles
fausseraient 8/1 de 67, ce qui est trop.

Nous pouvens done dire, pour le probléme relatif an sa-
vart et & l'octave seuls :

Toutes les solutions possibles sont représentdes par les 10

2
fractions du tableaw gqui commence & i% et finil & %:%

Comme il faut compter les multiples de 10 (nous ne gardons
gque ceux 'qui sont supérieurs 4 40} et un multiple de 43, ces
10 fractions représentent 17 solutions possibles. Elles consis-
teraient a diviser le savart en un certain nombre de parlies

égales qui sont :

40 50 i} 70 80 00 100
43 b3 63 7 83 93 103
76 B6 26

Malgré la trés grande marge que nous nous sommes don-

_née — fausseté de 67 et partage de I'oclave en 31 parties —

on voit que le nombre des solutions possibles est déjairés res-
treint ; nons allons le restreindre encore.

B. — Procédons avee l'accord de rang IV 3/1 comme nous
venons de procéder avee 2/1.11 s'agit cetie fois de dresser une.
liste de fractions qui aient des valeurs peu différentes de
0,477 12425, 1l sera bon que ces valeurs ne dépassent pas 37
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afin que la double douzieme 9/1 n'ait pas une fausseté supérieure

a 67 Voici celte liste, qui est naturellement un peu plus
longue que la précédente.

IO R A RN TR B | S
19 | OF - T8 B0 oge, DL ADE o B
SO0 50 A0 A B2 B
82 108 21 86 & ! %% @1 90
TONSE R RN R
TR T 7 M TR TR T ” 102

La 1™ et la 24* fractions ne sont I4 que pour marguer les
limites; elles donnent a8/1 des faussetés — 3°,44 et 1+ 3°,27
qui sont trop grandes. Les 22 [fractions intercalées donnent
des fausselés qui parlent de — 27,90 et aboufissent & 4- 27,88,
Les fractions du milieu,_ séparées par un frait vertical, sont
les meilleures : elles faussent 3/1 de — 07,20 et 4 07,15,

Dressons maintenant le tableau des 31 modes de division
du savarl qu'autorise l'intervalle 3/1 :

40 50 61 k| 20 a0 100
42 59 63 73 82 92 i
44 65 i} 84 04 103
46 a7 78 86 ' 98
48 a9 88 97

08

a9

Si nous comparons ce tableau A celui des oetaves, nous trou-
vons qu'ily a seulement 0 nombres qui sont communs; ee sont ;

0 50 63 T3 80 86 90 96 400 403

C. — Nous pourrions continuer le méme systéme d’élimi-
nation, en traitant la suite des autres Accords consonants
comme nous avons traité 2/1 et 3/1, Ces considérations de
chiffres, oulre qu'elles seraient fastidieuses, n'améneraient pas
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de résultat bien net. Il vaut mieux aveir recours tout de suite
i la méthode graphique ; elle montre mieux comment se con-
duit I'ensemble des intervalles avec un ) donné, et nous n'ac-
cepterons ce § que si 'augmentation du nombre des fouches
est compensée par une amélioration équivalente de la con-
sonance.

Nous ferons celte étude sommaire sur les 4 premiers sys-
témes seulement et sur le 100,

CHAPITRE XLI

EXAMEN DE QUELQUES CLAVIERS

I. — Clavier 12-40

Les deux nombres qui nous servent 4 dénommer nos cla-
viers indiquent, le premier en combien de parties égales l'oc-
tave est divisée, le second en combien de parties est divisé le
savart. z

Ici 'octave est divisée en 12 et le savart en 40 parties éga-
les : ¢'est précisément le clavier « effectif » que nous connais-
s0ns.

Pour résumer I'étude que nous en avons faite, rappelons :
1® que ce clavier satisfail assez mal aux accords de rang IX,
car le thalweg 8/1-7/2 (fig. 38) a pour ordonnée a — 47,854 ;
20 qu'il exclutformellement les accords de rang X etau-dessus ;
car le thalweg 9/1-7/3 correspond & une fausseté supérieure
a 67,

Dans une discussion comparée et compléte, peut-étre fan-
drait-il tenir compte de ce que ce clavier admet plus on moins
certains accords de rang supérieur & X, Nous nous abstiendrons
de le faire.
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II. — Clavier 15-50

La simple comparaison de la figure 50 avec la fgure 38
montre que 'amélioration générale amenée par ce clavier est
=0 .disg:uta.ble, sinon négalive.
2 " Ce qui caractérise le elavier 15-50, ce n'est pas une amélio-
ration, c'esl pluldl un renversement des consonances. Ce sont les
- accords les moins bons du clavier 12-40 qui deviennent ici les
meilleurs, el réciproquement. Celte régle toutefoisnes’applique
pas aux octaves; car il faudrait ici, eroyons-nous, faire les
orfaves Justes, & cause du gros point radiant, d'ordonnée 47,5,
que l'on voit sur la droite de la figure 50. 1l en résulterait que
 les faussetés des principanx accords sont :

0% pour les octaves -Z/y 4/y 3/

14 pour 3/sett/s, dontla somme vaut i octave.

2,3 pour. Ty  Tfaet T/, dont la différence — 1 octave.
3,4 pour B - Bl 8/ id.

45 pour e T R e id.

Par conséquent les @ gammes », que I'on pourrait faire aves
ce clavier auraient une originalité profonde. Dans lintervalle
uty - ufz nous tronverions, il est vrai, le méme mi et le méme
lap que dans le clavier « effectif » actuel ; mais nous aurions
d’une part un mib et un la bien meilleurs (faussete 15,09 au
lieu de 99,93), — et d'autre part un fa et un sol bien pires
(fausseté 47,5 au lieu de 07,49).

Les musiciens ont-ils le droit de s'alarmer de celte fausselé

~ inusitée des quartes et des quintes? — Cela n’est pas démon-
tré, puisque les discussions actuelles porient sur des faussetés

- de 55,4 (1 comma) gue l'on inflige, ou veut infliger, & presque
toutes les notes, & »é (Delezenne), & mi, [a et si (Pythagore), 4
fa (Ch, Meerens). Onn'a done pas le droit de se prononcer
sans examen : il fandrait essayer d'abord.

La particularité la plus frappante de cefte gamme est cer-

page 361 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=361

EANH 169

tainement la suivante : actuellement on diseute sur 'existence

Fig, &0,

de deux tons 10/9 el 9/8, qui valent 477 et 517, et que |
n'obtient que grice & des procédés indirects.
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Rien ne démonlre que ces deux tons soienl inutiles : il est
, certaines secondes majeures, celle par exemple du chanl pp
_ & l'onisson « Sigurdestmort », qui nous ont toujours para plus
- grandes que les secondes ordinaires. — Il n'est pasdéumntré '
~_non plus que l'air ré-mi-fa doive nécessairement étre identi-
! '_que i la-si-do. _
Or le clavier 15-50, avec ses intervalles 207, 40=, 607 permel-
. trail d'accentuer ces différences. Il est méme nombre d'airs
célébres, comme la Priére de Moise de Rossini, les adiens de
la Fille du Régiment de Donizetti, ete., qui semblent fails pour
le clavier 15-50.
"~ Ce clavier, répétons-le, mériferait d'élre essayé, en raison
~ des effets nouveausx qu'il permettrait de produire. Mais déja il
~ exigerait un remaniement complet de I'éeriture et du langage,
tout comme le clavier-Costeley, qui est bien préférable, el gque
ﬁous allons rencontrer 4 nouveau. ;

I11. — Clavier 19-63

C’est celui que nous avons présenté sous le patronage de
- Costeley. Nous faisons des veeux ardents pour gu'un facteur
andacieux el dévoué & son art s'occupe de le réaliser,

IV. — Clavier 22-93

La fig. 51 nous dit que, avee un B — 137 678, nous obtien-
drons les 20 accords des X1 premiers rangs avee des fausselés
inférieures a 39,083, inférieures par conséquent de plus de 47
a celles du clavier Costeley, qui atieignent 47 ,107.

(UIn fail important encore, ¢'est la conquéte des accords de
X1I* rang. En eifet, avee un Bl ainsi défini

14> 7

e SN
6 + 11

3 log

0 — = 137,649 66...

les deux accords 11/1 et 7/5 arriveraient avec des faussetés de
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45,018 : le clavier 22-73 mellrail done I’ « harmonigque » 11
i la disposition des musiciens.
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Fig. 52.

fie)
=
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Les six accords de rang XIII auraient aussi accés dans ee
clﬁvier; plusieur-s‘ seraient excellents, tels 12/1 et 8/5 ; seul 10/3
aurait une faussetd un peu grande — — 47,057 avee le fl du :
thalweg 10/3-7/5 (nous disons bien 7/5, et non 7/0 dont la
fausseté est trés faible, el vant 4 17,23),

V. — Clavier 31-103

Sa su‘périﬁrilé éclate avec la fig, 52, sur laquelle sont repré-
sentés les 27 accords des XIII premiers rangs: 2 senlementde
ces aceords auraient une fausselé = 27158, — 3 aoraient une
fausseté de 17,8 environ, et les 22 autres des fausselés i
inférieures a 17,5,

Cela signifie que presque tous ces intervalles seraient justes
pratiquement, sion admet que notre clavier 31-103 soil réglé
avec soin, au moyen de battements exactement caleulés et :
complés. Or céla est possible, et cela sera exigé quelque jour.

Mais il v a la grosse question des 31 touches A 'oclave, gqui -
passera longtemps encore pour inacceptable! L'est-elle réelle-
ment ? — Nous ne le croyons pas.

Etant doonné que, dans les instruments & cordes, il faut
gualre instruments sériés, violon, alto, violoncelle, contrebasse,
pour donner toutes les notes, sauf celles de loctave de 32_.?
pieds, qu'utilisent les musiciens ; étant donné qu'il en est de
méme dans les « cuivres » et dans les « bhois », qu'y aurait-il
d'étonnant & ee que, quelque jour, les orgues complétes fus-
sent tenues par trois ou quatre exécutants au lieu d'un seal?
— Je r’insiste pas : la harpe de David suffisail an roi SBaiil,
mais an roi Lounis de Baviére il fallait tout 'orchestre de R. :
Wagner ; qui sait ce qu'exigeront nos arriére-neveux ?

En publiant ces « Premiers éléments » nous n'avons pas eu

la prétention de régler l'avenir ; nous avons poursuivi un but ~

plus modeste. R
- Nous avons essayé de couper court aux discussions byzan-
tines sur le ou les Commas; nous avons montré que la pour-

page 366 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=366

EAWH

— A

suite de la « vraie gamme » sl une chimére, el nons avons
indiqué dans quel sens devaient se diriger les efforts des amis
de la musique.

En fait, le principe inaccessible des intervalles « justes »
élait abandonné depuis longlemps, mais il n'était pas rem-
placé ; nous lui avons substitué le principe trés aceessible du
« minimum de fausseté ».

Ce nouveau principe a déja fait ses preuves : il nous a per-
mis de réaliser facilement les claviers réputés impossibles de
Rameau el de Costeley. :

Il nous fait prévoir des claviers de plus en plus compliqués ;
c'est une preuve de plus qu'il est bon, puisque « progrés » est
synonyme de « complication croissante ».

Nos claviers de plus en plus en plus complexes permetiront
de réaliser un désidératum trés Jégitime des musiciens, auguel
on n'a fourni jusqu’a ce jour que des réponses trés ambigiies.

Voici la question : étant donné un accord 4 : 3 par exemple,
quelles noles sont « dans le ton » de cet accord ? — Nous
répondons netiement : sont dans le ton les S de B et les §
de V' de /3 tels que nous avons définis.

Ces S de Bet S de V, quisont « dans le fon » de tout accord
donné, n’existent pas po ur I'accord 4/3 dansle clayvier-Rameaun ;
ils existent dans le clavier-Costeley. Dans le clavier 31-103, on
trouverait méme les S de B et S de V d'accords moins conso-
nanis, tels que 5/4 ou 6/5; ete. :

Le champ ot opérent les musiciens est borné actuellement

par un étroit horizon, celui ot se meut le clavier 4 12 touches ;

nous leur ouvrons une perspective illimitée.

Nousavons rempli en conscience notre rdle de précurseur.
Le monde mausical n'a jamais tant aspiré & rompre les anti-
ques lisieres ; il est en mal d'enfant ; bientdl apparaitra le
Messie attendu ; avee lui la Musique pourra plus librement
déployer ses ailes et nous révéler un monde nouveau.

Ce beau réve ne peut étre une illusion que si nous raisonné
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faux. Cette éventualilé n'est pas impossible ; elle parait pour-
tant bien improbable, élant donné que nous n'avons invogqué
aucun principe transcendantl, el n’avons pris pour guide qué
des fails bien démontrés el « élémenlaires ». :

NOTE SUR LES OCTAVES

Nous venons de parler d'erreurs possibles: il en est une
que nous avons commise sciemment & plusieurs reprises,
notamment afin de rétrécir plus rapidement le cercle de nos
recherches des fl possibles, Elle n'a d'ailleurs aucune influence
sur noz résultals: voici en quoi elle consiste. ' '

On a pu eroire que nous avions dépouillé ['octave des frop
nombreux priviléges dont on 'avail dotée, et que nous I'avions
ramenée au droit-commun. Il est pourfant un privilege qué:
nous lui avons conservé, celui d’avoir 2 gardes du corps, a
savoir les intervalles f :(—3}! el —-?:G)ﬂ! que l'on appelle
double octave el friple ﬂctaue 3

(est bien un privilége, car ces deux intervalles portent in'
livrée de I'octave. Or nul autre accord ne jouit de cette faveur
vraiment royale, bien que certains aient & faire valoir des
« droits » du méme genre. En effet :

1° Pintervalle - — {Tf ne s'appelle pas double douziéme;

T
20 Pintervalle —i _G)E ne s'appelle pas double quinte ; @
3¢ l'intervalle : G -3 - double quarte ;
4° l'inlervalle = _(s — double n‘ercemaj‘; :

5° Disons encure que les physiciens ont des séries de hemes
mineures exactes, valant 6/5, telles que

25 B 3 .9 . B4 i
24 0 2 5 % 5
wis mi sol sip réb

i
. - 4 s L%

et qu'on n'a jamais dit : une fierce mineure double, !ﬂpl'-q;.

quadruple, efe. -
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En toute justice, on devrait libérer 4/1 et 8/1, qui ont
une individualité mieux marquée que 9/4, 16/9, ete. Au lien
de cela, on aggrave leur situation, en disant que, dans la série
harmonique 1, 2, 3, 4,.. les notes paires, superposées au son
fondamental 1, sont les moins entendues; on affecle de les
regarder comme de simples doublures.

Ce dédain n'est pas mérité ; et nous croyons que, lorsqu’un
homme et une femme chantent ensemble le méme air, la voix
de la femme s'entend parfailement; ceux qui ont entendu
Marie Sasse dans le grand duo de I'A fricaine ne nous démen-
tiront pas. On se tire d'affaire en disant que ces « oclavess...
sont des « unissons » { C'est encore un petit mensonge, et
comme tel il doit disparaitre.

La figure 53, qui a été construite avee des 8 pris au hasard
dans le voisinage de 107, nous dil ee qui arriverail si 'on res-
tituait & 4/1 et 8/1 leur individualité :

1* I'octave 2/1 seraif juste pour les 2 valeurs

floo = 107,38 et O = 10°,75.
2® Dans cetle méme région, 4/1 seraitjuste pour les 3valeurs
Bys = 107,38 sy = 109,58 B — 10,75.
3° De son cité, 8/1 serait 4 fols juste pour
fg7 = 100,38 0a — 106,50 B — 107,62 Ogy = 107,75,

11 est donc faux de dire que tout & qui donne & 2/1 une faus-
seté a donne 4 4/1 une fausseté 2z et 4 8/1 une favsseté a3
cela n’est vrai que pour les 0 voisins des deux 0 extrémes
10,38 ef 10,75. Parmi les § qui font exception, les plus inté-
ressants sont au nombre de 4; il y en a 2 & droite et 2 4 gau-
che qui sont indiqués sur la fig. 53, et ils ont des propriétés
semblables. Occupons-nous des deux qui sont & gauche.

I.—Lef = 107,50 donne un ace. 8/1 jusie et des acc. 2/1 et
4/1 ayant des faussetés égalesa3+,0, c'esl dire inadmissibles.
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Devions-nous tenir compte de ce O dans les recherches anx-
quelles nous nous sommes livré ] — Non ! En ellet, la fausseld
commune & 2/let & 4/! est ici mathématiquement égale &
1/3 de 0; or, dans tous les claviers que nous avons discutés, y
comprisle dernier dont le § est plus petit que 107, les faussetés
de tous les intervalles sont hien inférieuresd 1/3 de 7]

Fig, 30,

Par conséquent les 6 qui rendent juste 'accord 8/1 seul, ne
seront jamais admissibles, sauf pert-éfre lo jour on l'on pren-
dra des 0 trés petits, voisins des commas parexemple: ce temps
est évidemment fort éloigné.

i II. — La conclusion pratique est la méme d fortios: pour
Pauire i = 10°,517 573...., puisqu’il donne a 2/1 une faus-
seié supérieure & celle = 37,5 que nous venons de rejeter,

Mais ces faussetés, inadmissibles en pratique, sont des
plus intéressantes enthéorie, attendu qu'elles réalisent presque
exaclement I'idéal que nous avons formulé au début, celui de

proportionner la fausseté des accords & leur rang, i leur capa-

eité de résistance,
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Cel-énoncé correspond & eelui-ei: trouver un 8 qui fausse
les divers accords de fagon telle, qu'ils donnent le méme nom-
bre de battements normaux; il s'exprime par 'équation

as = constante,

Or, c'est 13 précisément le cas duf = 107 517...., puisque
I'on a avee lui:

Intervalles i : g battements
2:1 + 39,979 817 > ‘3 — -+ 11,94
bR T SRl —2 553 338 = b= — 1279
8:1 41 421 218 > 9= 4 12,79

En nombre ronds, l'octave fail environ 14 balt. pendant que
les deux aufres accords en font 15 ; ¢'est bien prés de l'éga!iha}_:
Coneclusion :notre tddal ne paraitra pasaussi irréalisablele jour

oit I'on saura réaliser des claviers avec des § trés petits, infé-

rienrsi 67 ou & 59. On vient d'inventer 'are voltaique chartant :
qui peat prévoir les moyens dont disposeront les acouosticiens
dans quelques lustres ?

Formulons encore un désidératum. Il serait intéressant de
construire un graphique continu, commencant au 8 = 25% du
clavier acluel, et dépassant le @ = 97,7 du clavier 31-103;
dans ce graphique tous les accords consonants, en nombre
croissant, seraient traités comme le sont les « octaves » de la
fig. 53.

Tous les sommets (faussetés maximas) seraient situés sur
I'oblique pointillée qui occupe le haut do dessin, Cette
obligue, qui a ici des ordonnées voisines de 57, partirait

25
de —— = 129.6, pour aboutir & zéro. Le dessin général devrait

étre fait avee une échelle beancoup plos grande que celle de la
fig. 53; il serait trés allongé, puisque lafig. 53 n'en représente

‘pas méme la cinguantiéme partie. Un tel dessin n'est pas

irréalisable ; il est méme trés court en comparaison du profil
en long du chemin de fer trans-sibérien. Pourtant les ingé-
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nieurs n'ont pas reculé devant ce travail de dessinateur, qui
est lui-méme un jea d’enfant a coté du travail d'exécution.

Nous erovons gue les musiciens verraient avec curiosité le
profil en long, qui leur montrerait, sous 'aspect de cols ou de
dépressions franchissables, les emplacements des divers 6 qui

définissent fous les claviers possibles,

A. GUILLEMIN,

ancien éléve de FEcole Normale Supérieure,
Professenr de physique & I'Ecole da Médecine d’Alger.

FIN

Le Gérant : Pavr Bousmez.

TOURS IMPRIMERIE PAUL BOUSKREL
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14 AnNEE Neo 168 DfcemereE 1903

LA VOIX PARLEE ET CHANTEE

MIMIQUE

Par Madame A. LENOEL-ZEVORT

Directrice du Courz de Dietion de la ville
de Paris

De l'expiration forte et rythmée, des secousses du diaphrag-
me qﬁi accompagnent le mouvement matériel du rire, découle
le sonintense, élevé, vibrant de ce rire, et sa mimigque spé-
ciale ; la bouche est trés ouverle et les coins tirés en arriére
pour laisser échapper le son qui se répand & flols ; comme le
son est élevé la bouche se dispose pour lui donner I'issue la
plus favorable, et la forme en i apparait. Cette forme est plus
compléte, plus sensible, sur les femmes et les enfants. Le rire
chez eux, est poussé 4 ses derniéres limites ; le timbre en est
trés brillant. L'éclat des yeux s’explique suffisamment par
I'activité circulatoire ; la contraction des orbiculaires, le sou-
lévement des joues et des narines complitent le tableau. C'est
ce tableaun trés connu, dont on recherche 'expression chez les
soubrettes, quand on leur demande le visage rond, le nez
retroussé, le rire facile, les formes pleines, qui sont effective-
ment I'image adoucie d'une figure qui rit; le rire raccourcit,
ramasse les traits, leur donne plus ou moins laspect d'une
pleine lune. En prenant les différentes phases du rire, on aura
les nuances du comigque. Mais il ne faut pas oublier quele

("] Voir la Four, 1°r mai et 1=r aoidt 1903,
26
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comique est discordant de sa nature, et que dans cerlaines con-
ditions cette discordance autorise des effets peu harmaonieux ;
multiplicité des gestes envers et contre le bon sens, pour expri-
mer par exemple le désordre de Uespril ; Gestes aulomaliques
des jeunes filles dans la poupde. lei, plus il v aura antagonisme
entre la souplesse réelle de l'aclrice et sa raideur voulue, plus
I'effet sera comique, mais dans tous les cas, le geste doit éire
gradué et se produire par transition, puisqu’une machine
bien constituée, produit un travail régulier. Cerlains genres
exigent pur eux-mémes lo charge. Ce sont la farce et la parodie
qui distillent leur venin sur les plus belles choses ; sur la tragé-

die lyrique ou dramatique, aussi bien que surla haute comédie,

Ces manifesiations ont leurs bateleurs,leurs mimes comme nous

le verrons tout 4 'heure. Mais il faut bien se garderde jeter

dans le mouole des grotesques l'opéra, l'opéra-comirue, la tra-
gédie el la haute comédie. Ces genres raffinés sont basés sur
Pétude délicate du ceeur humain, ce serail les méconnaitre que
deles marquer de traits grossiers.Une ombre légére, le sourire
des veux, 'attitude. l'ironie, cette forme amére du rire, les
éclaire de lear vrai jour. La pantomime donne lieu 4 un comigue
universel, celui des mouvements, i condition qu'elle exprime
non des mouvements conventionnels mais des mouvements
simples et naturels.Si ces mouvements étaient accompagnés de
quelques cris passionnels, ils nous donneraient le tracé des
émotions tel qu'ila pu se produire dans les premiers dges de
I'humanité. L'ironie est la grimace du rire, elle est provoquée
par des mobiles diiférents, dessine le rire sur la bouche mais
laisse le regard froid, la contraction musculaire est trés forle
dans le ricanement et méme dans la simple ironie.Cette forme
cruelle do rire est fréquemment employée,

Le rire franc est trés difficile & reproduire ; il éclate & la
suite d'une excitation directe ou indirecte, physique, intellee-
tuelle on morale. Il peut surgir du chatounillement, on d’une
idée représentative, qui, comme le chatouillement, éveille le
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centre nerveux du tact. Les muscles respiratoires, par suite
de la force et de l'impréva de la représentalion, se meftent en
mouvement, L'essence du rire est done de produoire du mou-
ment dans tout le corps et par suite des changements physio-
nomigues trés margués, c'est ici que l'arl du comigue peut

~ g’exercer : en s'habituant & traduire foufes les nuances, tous les

degrés du rire, depuis le large épanounissement du fou rire, qui
découvre les dents, jusqu’au léger relévement des jouves, des
coins de la bouche et des coins des veux. Ces différents signes
bien connus, doivent agir d'ensemble pour donner une im-
pression vraie. Leur manque d'harmonie produirail l'impres-
sion d’un sentiment foreé, Le rire engendre de la force ner-
veuse en excés, et envahil tout le corps aprés s'étre échappé
par les voies naturelles. Poussé & ce degré, I'expiralion se
produit intense, sans compensation suffisante; ce qui améne
des troubles circulatoires, de la congestion, une sorte de
spasme. On peat mourir de ce rire malsain. Pris & dose mo-
dérée, au contraire, il donne une légére excitation favorable
au bon fonctionnement de I'étre, Malheureusement le rire et
ses degrés dépendent peu de notre volonté ; ils surgissent
justement de I'impréva; ils se propagent par ondes enva-
hissantes. On congoit, dans ces conditions, combien il est
difficile it rendre pour U'artiste qui, ='il le donne avec perfection,
risque de perdre la direction de lui-méme. Il peut ainsi pro-
duoire em public des mouvements vrais peof-étre, mais qui
n'ont rien d'esthétique, Heureusement Partiste comique doil
souvent provoquer le rire, rarement I'exprimer dans sa forme
extréme. Les rdles de rieurs purs sont fort rares ; une bonne
humeur franche an conlraire accompagne les réles jeunes,

Cette bonne humeur qui dépend do degé d’excitation ner-
veuse, en représenie une des phases, peut s'analyser, se
diriger jusqu'a un certain point.

Dans le rire, le désordre des mouvements domine la situation ;
les sons éclatent vifs, rapides, et s'élancent eux aussi en
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bonds désordonnés: naturellement chez les femmes et les
enfants le rire se produit en notes plus élevées sur la voyelle .
Le rire en i dessine mieux la forme buceale du rire complet ;
chez 'homme en notes plus basses sur la voyelle a. L’homme

livré & des occupations plus sérieuses, s'abandonne moins:

aux exceés du rire. Il est du reste en général moins nerveux
que la femme. L'éclat des yeux di & une cireulation plus

rapide et & la contraction des muscles orbiculaires, donne un-

charme vrai au rire de la jeunesse quand il est modéré. Ses
notes perlées, son timbre brillant, le rendent sympathique.
Le rire volontaire, au contraire, sonne faux. Les noles ne sont

pas harmonisées par la nature. C'est, hélas: le rire théitral par
excellence ; saul quand la jeunesse de aclenr lui fait oublier

le role, pour vivre un instant sa propre vie sur la scéne. Des
habitudes musicales, le grand art de s'écouter et U'analyse des
sons d'un grand nombre de rires naturels, pourraient amener

un perfectionnement réel dans 'art du rire. Ses effets intimes
ont été étudiés par les médecins; il faut actuellement étudier’
ses manifestations vocales et les plases des mouvements gu'il

provoque.

Mais, comme jele disais tout & I'heure, I'artiste fait rire plus
qu'il ne rit lni-méme. Voyons done quels sont ses moyens
d'action sur le public. Vovons par quels mouvements physio-
nomiques vocaux el corporels il arrive & metire sa manifes-
tation en rapport avec les innombrables causes qui provoquent

le rire, le sourire oula bonne humeur (manque d'harmonie

physique, intellectuel ou moral). Tout ce qui blesse Uidée que

nous nous formons du beau, physique ou moral; tout ce qui

est contraire & nos habitudes de pays, de caste, de meeurs,
de eonvenances, provogque chez nous le rire. D'oi il suit que
dans le comique, une part reste éternellement vraie, c¢'est le
comigue qui nait de dilformilés morales ou physiques abso-
lues; la méchanceté dans le grotesque corporel par exemple,
ane aulre part est contingente aux dilférents milieux et dis-
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parait dans des milieux nouveaux : le froltement nez &4 nez
des Chinois est bienséant chez eux, el provoque le rire chez
nous.

De méme une pitce moderne pmvoqﬁe_ le rire par mille
petits incidents d'actualité qui dans dix ans laisseront nos
neveux absolument froids.

Les grands auteurs comiques ont donné peu de place dans
leurs ceuvres aux incidents qui dépendeni du milien ; ils ont
tracé les trails larges de l'éternel comique ; la laideur morale
de I'avare blesse 'instinet de vie heureuse, de générosité qui
est de tous les pays. La coquetterie de Céliméne blesse le réve
d’affection tendre que fait tout homme de eceur. Le misan-
thrope lui-méme blesse par son exagération 'instinet de tolé-
rance nécessaire pour vivre en société. Les plaideurs mettent
en relief la discorde qui vivra tant qu’il ¥y aura des hommes
pour se disputer la terre ; des avocats pour plaider hors du
débat ; des juges pour dormir A 'audience et pour conclure au
Jugé, '

La haute comédie, I'opéra-comique pur, ne sortent guére
du domaine intellectuel et moral. Dans ce cas, l'acteur co-
migque doit éviter dans son extérienr, ses mouvements, son
accentuation, tout ee qui détournerait 'attention du public de
la véritable cause du comique. Ce comigue ressort suffisam-
ment du jeu des passions contraires : le bon sens de M=® Jour-
dain, en face des idées nobiliaires de M. Jourdain, n'a pas be-
soin de commentaires, pour étre franchement comique. Le
mouvement est ici plutét dans la diction que dans les effets
mimigues farcés.

Ici le rire est provogué dans lasalle ; il n'est pas éprouvé par
I'acteur. Tout autre estla comédie d'intrigue, T'opéra-houlle et
la comédie rosse.

Celle-ci vil des laideurs morales parfois, mais surlout des
laideurs physiques de 'humanité.

Ces hideurs n'ont pas de limites, parce que nos imperfec-
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lions sont innombrables, Elles atteignent loutes les défectuo-
sités du corps, tous les vices de la voix et du mouvement : le
mandque d'équilibre, de coordination, devienneni des moyens
siirs de provoquer le rire.

Ce genre est le plus cultivé, parce qu'il est le plus facile.
(Quel est 'acteur qui n'a pas & son actif quelques bonnes gri-
maces, quelques éclats de voix faux et intempestifs, quelqﬁa
bredouvillement sans nom, quelgques trainements de voix go-
guenards ou vicieux, quelques clignements d’yeux. Tous ces
mouvements seront d'autant plus réussis qu'ils défigureront
davantage la nature humaine, quiils altéreronl nos vues sur
le beau. 11 est done difficile de donner des réglesdans un genre
qui est la négation de l'ordre, de la symétrie, de la beauts
et de la grace; cependant, ce genre peut encore avoir sa
beauté particuliére, qui sera l'agilité, Péquilibre dans l'acro-
batie, la rapidité, la streté des changements d'aspect; la
mesure, entre I'idée comique et sa manifestation dans le dégré
du rire.

L’artiste doit varier ses manifestalions expansives & l'infini,
les esquisser d'un geste, et cela dans une note ordinairement
brillante et dans un mouvement rapide parce que ['éclat du
timbre et la rapidité du rythme sont 'essence méme duo rire
et de ses dérivés. Il doit éviter les hauteurs de voix uniformes,
I'éclat et l'intensité continus, les moovements sans cause. La
gaielé, il est vrai, suppose une physionomie riante, des notes
hautes, des limbres brillanis, des mouvements vifs ; mais elle
ne les suppose pas pendant quatre actes. Je veux bien que le
rire ne soit qu'une sorte d'épilepsie; mais I'épilepsie elle- méme
a ses phases, ses temps de repos; le sourire, la gaieté sont
les temps de repos, les atténuations du rire. Comme je l'ai
déja dit du reste, le comique a heaucoup de sources qui n'im-
pliquent pas toujours I'état physiologique du rieur chez I'ar-
tiste. Le misanthrope n'est pas gai quand il parle de se pen-
dre, c¢'est le spectateur qui rit. Thomas Diafoirus est solennel

page 378 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=378

BANH

— 379 —

En un mot le rire esl la conséquence d'une aclion ou d'un
mouvement d'idées; celte action, ce mouvement, existent en
dehors de I'effet qu'ils peuvent produire, effet goi varie avec
la cause et avec les milieux o0 cefle cause se produit. Cette
cause peut &tre morale ou phvsigque, réelle ou imaginaire. Le
rire du reste n'éclate pas toujours, il peut étre contenu par la
force de la volonté,

L'expression naturelle des sensations et des sentiments, de
méme que leur expression artificielle, est limitée par le méca-
nisme des mouvemenis eux-mémes; cependant, par une
gymnastique forcée, 'actenr comique peut arriver 4 des com-
binaisons de mouvements hétéroclites (grimaces, bas comigue),
mais au grand détriment des ligal.ﬁents qui se reldchent.
Comme je l'ai déja indiqué dans un précédent article D'art
mimique suil les mémes fois générales. que zez manifestations
soient lyriques, dramatiques ou comiques, avec des différen-
ces d'intensilé de rylhme, at, en comique, un emploi plus fré-
gquent des mouvements artificiels de genre de pavs, ete. Le
geste simiesque (imitateur) est fréquemment employé en
somédie. Il peut sappliquer & tous les mouvements quelle que
soit leur origine. En général tout ce qui peut prm’oquef‘ le
rire est du domaine de l'opéra-bouffe et de la comédie. L'es-
prit alerte et vif avee ses sous-entendus le provoque souvent;
mais il peut naitre des défauts corporels de tous genres, des
défauts de caractere, des défauts moraux, poltronnerie, et en
un mot, d'un désaccord entre les facultés de I'homme, ou entre
I'homme et le milien on il évolue. Buivant l'occurrence l'acteur
cornique n'a qua vivee laction, le comique s’en dégage, puis-
qu'il réside dans 'action méme. La finesse, esprit, les qui-
progquos veulent peu de mouvements excenlriques, beaucoup
de physionomie et de nuances vocales; lacteur bouffe est
autorisé 4 employer des moyens directs pour exciter le rire,
Nous entrons icidans le domaine o s'épanouissent les effels
en désaccord avec la cause, les excentricités de tous genres,
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la nderose du movvement. Les effels bouffes se produisent
donec en brisant les régles d’harmonie corporelle, et d’harmo-
nie de la pensée 4 sa manifestation ; en multipliant les gestes
inutiles, en employant des moyens vocaux hors de proportion
avec le sujet ; en abusant de tous les défauts de prononciation
comme de tous les défauts eorporels: maigreur outrée, un
embonpoint exagéré, prédominance d'un trait physionomigque
ou d'une partie du eorps; conlorsions, grimaces, Il n'y a pas
un théatre de genre ol ces moyens, renouvelés jusqu'a un
certain point de la cour des miracles, ne soient én honneur,
Tel acteur doit sa renommée & un bredovillement fameuox,
tel autre & la longueur de son nez, lelautre & ses formes énor-
mes. L'art ici se voile la face. Le public rit justement parce
que les lois esthétiques sont foulées an pied. Il reste & con-
geiller aux acteurs bouffes de ticher de conserver leur équili-
bre physique el moral dans des exercices qui sont la négation
du beau. Quand on fait de I'acrobatie, il faut de la souplesse,
de Pagilité, et, autant que la chose est possible, apprendre &
relomber comme les chals sur les pattes dans toutes les posi-
tions. Ce comigue, do reste, a ses difficultés, il comporte
limitation sous toutes ses formes, et l'imitation reléve le

~ genre, puisqu’elle reproduit le beau aussi bien que le laid.

Nous avons dit avec raison que le comique-bouffe était facile
a produire. Effectivement, ce qui caractérise le mouvemen!
artistiyue ¢’est 'heareuse proportion des corps, I'équilibre et
la eoordination de leurs mouvements, aussi bien des mouve-
ments vocaux que des autres.

Or, un tel ensembkle de qualités naturelles et acquises sont
rares. Leurs contraires se rencontrent facilement ; et 'amour- |
propre aidant, I'homme en arrive @ cultiver ses défauts'phy-.
siques, son manque de grice oude force, ou d'équilibre, comme
des qualités.

Il faut faire rire 4 tout prix, fit-ce de soi-méme! Ce .genre
devrait au moins étre baoni de tous les théatres oi il me
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répond pas & son objet, et les artistes comiques de ces mémes
Lhédtres devraient étre convaineus que les mouvements désor-
donnés du bouffe, n'ont rien & veir avec le comique de silua-
tion ou de caractére. L'acteur simplement comique d'autre
part, =ans donner des mouvemenls aussi lents, aussi mesurés
que l'acteur de haul lyrisme ne doit pas tomber sur la pente
burlesque qui fansse toutes les régles de mécanisme harmo-
nieux. Ces régles ont déji une tendance a étre faussées en
opéra-comigque quand le rythme musical prolonge le geste
outre mesure.

Malgreé la grossiéreté du genre bouffe,il exisle; il esinéces-
saire d'en comprendre le mécanisme et d'en déduire quelques
régles : ¢'est une perversion du mouvement, qui comme le
rire peut se comparer & une sorte de convulsion et aboutit &
un effet discordant. Cet effet convulsif est trés réel dans le
bégaiement qui, comme on le sail, donne lieu & un effet
trés comigue au thédtre. De méme, la boiterie réelle ou
feinte entraine une secousse musculaire gui agit sur tout le
corps; I'acteur qui empleie ces movens physiques, doit étudier
pour le bhégaiement la physionomie, la forme bucecale, le
rythme respiratoire des bégues; pour les défautsdu corps, les
secousses d’ensemble gu'entraine la discordance d'un seul
membre. Les tics nerveux, dont on abuse 4 la scéne, ont
leur champ d’action qui s'étend sur tout Perganisme; en un
mot, les désordres nerveux et musculaires produisent beau-
coup de difformités; elles différent de modes suivant leur
nature.

Mais, vraiment, il vaudrait mieux que ce domaine doulou-
reux et scientifique ne sorte pas do champ médical pour
lomber dans I'art théatral.

Je crois que la fréquence excessive des moavemenls qui
caractérise le rire vient de la grande senzibilité des réflexes ;
cette sensibilité est exagérée par la dilformité,

De fait la difformité résulte des défauts de coordination
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dans les mouvements (défauts de prononciation) on des
défauls de proportion dans les membres, du relichement des
ligaments (dislocation), ete., ete. Tous ces accidents de nature
entravent le mouvement en lui-méme, en détruisent la beauté,
la symétrie. On ne peut donc que les constater comme ano-
malies, et I'artiste deoit tout au plus, s'l veut les reproduire,
étudier chez les infirmes les perturbations du mouvement, ¢est-
a-dire le plus souvent du systéme nerveux.

Comme je I'ai dit, les artistes nese bornent pas i reproduire
les monvements mal coordonnés. Ils exhibent en scéne leurs
propres défauts, méme quand le personnage ne s'y préte pas.
Ce sonl ces artistes surlout qu’il convienl de ramener au bon
sens, au bon goiit et aux mouvements précis,

L'art comique pur consiste & n'avoir ancun défaut person-
nel et & analyser scrupulensement, & reproduire avec perfec-
tion les défauis des autres; il consiste encore dans la variété de
la représentation, dans la rapidité de succession des images
mouvementées et dans la netteté de leur production.

En somme le comique est inhérent & la nature humaine qui
n'est pas parfaite, qui produit des diseordances individuelles.
De plus, les différences de moeurs et d’habitudes créent des
sujets d'étonnement, de gaieté, d'une nation & l'aufre; de
sorte que la comédie est universelle; et, comme on l'a dit
trés justement, la moitié du monde rit fatalement de 'avtre.
5i 'on considére la multiplicité de défauts corporels et vocaux
qui existent dans I'humanité, ils devraient suffire amplement
4 la consommation théatrale ; cependant on a recours aux gri-
maces; ces mouvements irréguliers eux-mémes doivent étre
éludiés si 'on veut les reprézenter dans de bonnes condilions,
parce qu'ils peavent se trouver en désaccord avec les défants
personnels de 'acteor.

Les acteurs malheureusement deviennent artistes comigues
parce qu’,ilé ont des défauts personnels, le vrai comique, jele
répéle, consisterait 4 avoir seulement les défauts des per-
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sonnages représentés. Un nez frop long on trop relevé est
comigque ; mais il a au moins 'excuse de ne pas pouvoir se
modifier, tandis que les tics et les défauts de respiration et de
prononeiation sont modifiables. Do reste, méme au point de
vue de la physionomie mieux vaudrait, pour représenter tous
les types, une organisalion moyenne, sans traits mardqués;
qui pourrait, & I'aide de 'arf, accentuer tel ou tel trait néces-
saire au genre de comique & produire. On fait de fort beaux
appendices nasaux en carton, plus beaux que celui de
Hyaeinthe !

11 suffit pour produire l'effet comique, d’établir le désaccord
entre les passions bonnes ou mauvaises des personnages et
leur milieu,

Ce que lacteur comique doit éludier avant tout c'est
P'agilitc respirafvire qui est nécessaire & la rapidité de ses
effets el & leur transformation constante. Il doit en oulrese
rendre compte de fous les défauts physiques et moraux et de
leur cause, de facon & les reproduire non pas avec son naturel
mais avec naturel.

Les femmes ont plosd'agilité respiraloire que les hommes;
si en méme temps elles avaient le méme esprit d'observation,
si elles fournissaient autant de travail, leur souplesse se plie-
rait merveillensement aux effets du comiyue ; tandis que la
force masculine trouve un emploi plus rationnel dans la haute
comédie et le drame lyrique on dramatique. Pour ces genres
puissants on devrait attendre au Conservaloire que la voix soif
parfaitement formée. L'age d’admission pourrait varier avec
les tendances comiques oo fragiques. g

Les comigues qui recherchent trop la puissance sont lourds ;
ce qui est naturel, puisque la force respiratoire réagit sur
tous les mouvements. La tragédie, par ses elfets violents,
nécessite la puissance respiratoire et la développe chez l'ar-
tiste ; cette puissance quirégit sa physionomie devient une
habitude chez lui. Trop souvent un acteur fragique, qui joue
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la comédie, donne limpression d'un éléphant marchant sor
des mufs. Cependant une éducation rationnelle du souffle
pourrait amener, mais trés difficilement, un développement
paralléle de la légéreté et de la puiszance.

Le travail respiratoire, si peu ou si mal pratiqué, intéresse

pourtant le ban fonctionnement de 'étre, la liberté des mou-
vements, le jeu physionomique. Ce travail se prodait dans un
rylhme el une force qui varie avec chaque genre, chague
passion, chaque degré passionnel. Ceci est la vérité; chacun
la reconnait, mais personne ne l'applique. Au Conservatoire
on s'en tient & la forme, et on va rarement au fond de U'art.
Comme comiques, on accepte des arlistes qui ont un trait
élrange ; comme {ragiques, des artistes qui ont une voix pro-
fonde qu'ils ne savent pas alimenter par la puissance respi-
ratoire.

Pour nous résumer, tons nos mouvements se produisent
par les mémes voies,qu'ils soient voloniaires ou involontaires,
comigques ou tragiques. Les mobiles seuls différent Et ces ma-
nifestations, quel gque soit ce mobile, conservent desanalogies
d'origine, car tous ces mouvements sont liés ensemble par la
vie commune. Le mouvement immédiat qui suit I'impression
sensorielle est identique au mouvement représentatif de celte
méme idée, L'intensité seule varie. L'étude du mounvement
dans la nature humaine doit comprendre toutes ses formes
organiques ou aulres, puisgoe tout mouvement donne lien &
une manifestation, 4 un changement soit dans la couleur de
la peau, dans sa température, soit dans le rythme respiratoire
soit dans le mode du mouvernent extérienr. C'est icl que la

difficulté devient trés grande, car la mézanique homaine est

d'une infinie délicatesse, et les forces qui la mettent en jena
sont de différentes espéces, trés difficiles & apprécier, car elle
différent suivant chaque individu ; I'anatomie, la mécanique
peuvent nous rendre compte do jeu des muscles, mais elles ne
nous donnent pas la mesure des forces 4 déployer dans tous

page 384 sur 412


http://www.bium.univ-paris5.fr/histmed/medica/page?130169x1903x14&p=384

— 385 —

les actes de la vie et dans U'imitation artistique de ces actes.
Seuls les hommes de science, qui arrivent & déterminer la
force nerveunse, la chaleur dégagée dans le corps par les mou-
vements divers, nous donneront la clef da probléme. Cest
déja beancoup de ne pas nous écarter du droit chemin, de ne
pas chercher des solulions empiriques en deliors du domaine
scientifique, de comprendre que le moovement qui régne en
‘maitre dans la nature domine aussi I'aclion animale. Une vi-
tesse moyenne donne de l'aisance. Un mouvement trop rapide
{comigue) est rarement compatible avec la grice; cependant
de méme qu'il y a des écureuils, il ya certaines natures douées
d'une grice réelle dans un mouvement extréme c'est I'ex-
ception. Les différents genres de mouvements peuvent donner
lieu & des poses plastiques sur un canevas ; en graduoant I'in-
lensité, la rapidité des moovements; en les enchainant, en
surveillant leur stabilité, leur harmunie: Des airs passionnels
ou dansants sont propres & déterminer les mouvements, puis-
que la vibration musicale est un excitant du mcuvemert lui-
méme ; mais il faut les choisir en harmonie parfaite avec les
mouvements 4 produire. En un mot, la encore le jugement est
nécessaire. Dans certaines danses, il faut pour lancer le pied
‘en avant, commencer par plier le genou suivant le rythme
adopié, suivant la hanteur on le pied est projeté, la danse est
gracieuse ou profondément comique.

L’expression mimique des émotions est limitée par nos
mouvements possibles ; tout ce qui ne peat pas étre rendu par
ces mouvements, n'esl pas du ressort mimique simple, et ne
peut: éire exprimé qu'alternativement oun incomplétement,
C'est ce qui arrive en général pour les mounvements composés.
(Quand le geste est unia la parole il nécessite une mesure
moindre puisque deux facteurs concourent & un seul résultat,
C'est ainsi qu'une danseuse qui devient comédienne doit modi-
fier des poses plastiques trop accusées pour le nouvean genre
qu'elle interpréte.
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Au point de vue mécanique, et dans la mesure du possible,
les passions discordantes autorisent seules les mouvements
foreés (comique).

En général, plus il v a sensibilité plus il v a intensité mimi-
que, cependant les usages de pays ou le manque d'équilibre
entre la volonté etle mouvement (vieillesse) peuvent modifier
cette régle.

La comédie lyrique; si 'effet musical n’est pas en parfaile
harmonie avec les sentiments & rendre, produit un effet
particulier, Les mouvements de la musique peuvent neutra-
liser ceux de l'acteur, les contrarier. Justement & cause de la
puissance musicale sur notre organisme, il faut que 'harmo-
nie soit parfaite entre 'action, la musique et les mouve-
ments. ]

Pas un de nous ne traduit absolument de méme le méme
sentiment; les uns sont tragiques dans leur manifestation, les
aulres comiques ou burlesques, quand la nature les a mal
doués, sans cesser d dlre sincéres. Leurs effets ne répondent
pas toujours & la cause. L'Art étudie ces causes, ces effets, et
les harmonise Il efface un trail discordant, il ralentit le geste,

il soutient le son, et le tragique se dégage. Quand le senti-

ment 'exige, il rend le mouvement plus facile, plus fréquent;
sous l'influence d'une respiration plus soupls, il varie les effets,
accuse certains détails de traits ou de voix, etle comigoe se
dégage, Ce qu'il y a de pire au théitre, c'est de voir le bur-
lesque surgir d'une scéne dramatique en elle-méme, quand fa
parodie devient flagrante, sans que I'artiste en ait conscienee.
5i la pure Marguerite de Faust se présente 4 nous, ornée
des appas d’une nourrice et faisant de 'eil aux faoteuils d'or-
chestre, quelle trahison pour l'auteur! Quelle désillusion pour
le public | L'Art aurait appris 4 lartiste & se connailre elle-
méme d'abord, ensuite & garder les yeux ouverts sur les sen-
timents qu'elle doit exprimer.

La nature accorde parfois beavcoup de qualités 4 un
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geul homme ; mais elle ne lui donne jamais tous les dons
qu'elle répartit dans les masses, I'Art seul arrive & faire
triompher la nature, en réunissant ses merveilles en un seul
faisceau. Il n'est pas un sentiment qui ne corresponde & wne
attitude donnée, et le monde des sentiments est infini et ces
sentiments sont gradués 4 'infini! Comme la tension de nos
muscles et leur direction, comme les degrés de l'amour, du
plaisir, de la douleur ou de la haine qui les engendrent.
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LES PALATO-LINGUALES
« L » SIMPLE, « LL » LIBES, « LL » REDOUBLEES

Par M. Jean BELEN
Professenr de chanl & Paris

L'articulation de la consonne ! simple est produite par

deux mouvements particuliers de la langue @ le premier estle

mouvement de préparation, et le second le mouvement réel
d’articulation.

Pendant le mouvement de préparation, les lévres sont légé-
rement enkr'ouveries sans nulle raideur et dans leur position
la plus normale ; la pointe dela langue s'appuie fortement
contre le palais & la hauteur et en arriére de la naissance des
incisives de la machoire supérieare ; la langue ne doit pas se
creuzer en canal dans le sens de la longueur, elle doit au con-
traire rester plate.

A ce premier mouvement succéde un mouvement de détente
trés rapide, ramenant la langue dans son ensemble & sa place
normale de repos, c'est d-dire sur le plancher de la bouche.
(C'est ce deuxidme mouvement qui détermine particuliérement
la nettetéd de l'articulalion de la consonme [. 2'il est trop
lent, la consonne devient piteuse ; sila langue subit un mou-
vement de recul pendant le mouvement de détente, la con-
sonne devient en ce cas non senlement piteuse mais encoré
gutturale ; de plus, la vovelle sur laquelle la détente s’opére
peut devenirinintelligible, Tl est done nécessaire que la détente
se produoise en un seul mouvement trés net d'abaissement,
sans quoi le « claguement » particulier & cetie consonne ne se
produit pas.
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Larticulation de cetle consonne n'offre pas de grandes dif-
ficultés et les indications précédentes suffisent amplement &
les surmonter.

Pour articuler les consonnes U lides comme dans les mofs -

Belle ; Allah ; Ville ; Balle, ete.,

il faut que, dés que la vovelle précédant la premiére consonne
est émise, le mouvement de préparation ou le soulévement
de la pointe de la langue vers le palais se fasse trés rapide-
ment, sans toutefois que le larynx cesse de vibrer pendant ce
mouvement qui correspond & Particulation de la premiere
consonne ; entre ce premier mouvement et la détente finale,
la langue doit rester fixée au palais & son point d’appui nor-
mal pendant un temps plus ou moins long, selon qu'on désire
rendre P'effet d’articulation des deux consonnes plus ou moins
considérable ; la vibration du larynx ne doit pas s'interrompre
pendant ce temps d'appui; l'abaissement de la pointe de la
langue ou détente, comme pour la consonne { simple, fait en-
tendre la deuxigme consonne ; pendant ce mouvement encore,
le larynx ne doit pas cesser de vibrer; il est par conséquent
nécessaire que la vibration sonore du larynx soil ininterrom-
pue depuis la voyelle précédant la premiére consonne [ jus-
qu’aprés la détente sur la voyelle snivant la seconde consonne.
Si on interrompait cette vibration on produirait & peu prés cet

effet:
Bel'-le ; Al'-lah,

l'apostrophe et le trait d'union, correspondant & un silence entre
les deax consonnes, en briseraient la liaison. On ne doit pas
davanlage faire se détendre la premiére consonne sur une
voyelle intermédiaire pour réatlagquer ensuite la deuxiéme,
sous prétexte de mieux les faire sentir toutes deux, car dans
ce cas on obliendrait : ;

Bellele ; Alielah on Allalah,
ce qui serait ridicule.

27
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1l faut, de toute nécessité, que la liaison entre les deux con-
sonnes soit absolue, et cette liaison deépend de l'observation
serupuleuse des conseils qui précédent.

Les consonnes [l redoublées s'articulent sensiblement
comme les consonnes H lides ; ainsi on dit :

Iia pour Il I'a, et non Ile la, ou II'-I'a.

8'il est maovais de scander ainsi les consonnes Il redou-
blées, il est également mauvais de faire ce redoublement en
liant lorsqu'on ne doit articuler que la consonne [ simple.
A ce sujet je veux étudier un feuilleton du regretté Francisque
Sarcey paru dans le journal « Le Temps » du 11 oetobre 1896,
Quoigue dalant déja de sopt ans,les apergus que 'y trouve déve-
loppés sont toujours d’actualité, d'autant plus qu'ils émanent
de gens de théitre, de professeurs et d’amateurs, dont les
idées & ee sujet n'ont ecertes pas changé depuis el reflétent
aujourd’hoi comme alors et toujours la pensée générale.
Jignore si la faible clarté que jessaye d'apporter dans le
débat, fera qu'un jour prochain une grande quantité d'ar-
tistes ayant un affreax et- vulgaire défaut d'articulation qui
lear fait dire : « je I' Paime » pour « je l'aime », feront des
efforts pour le perdre ; en tous cas je le souhaite.

Barcey disait :

4..... Revenons, si vous le voulez bien, 4 cette prononciation
de I'f redoublé dans les locutions Je lai vu, u Pasdit, el tant
d'autres analogues que tant de gens prononcent Je I'l"ai vu,
tu I'las dit.

« Je croyais cetle mauvaise prononciation exclusivement
Montmartroise. Il faut croire que je me trompais, que ce vice
de prononeiation v'infecte pas seulement la capitale, maisqu'il
est endémique dans une bonne partie de la France. J'ai regu
une quantité de lettres, venues de tous les points de la pro-
vince et signées de noms de professeurs ou de philologues, qui

. toutes m'attestent que cette prononciation est courante dans
leur pays. »
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Buivent les noms des professenrs signalant cette ficheuse
prononciation dont, d’aprés les documents recueillis, seraient
seuls exempts le Midi et la ville de Lyon. Encore celte affir-
mation touchant le Midi n'est-elle pas absolue et ne repose que |
sur un mangne de communication & ce sujet de la part des
professears méridionauox.,

Tous ces professeurs constatent le défaut, mais nul ne pré-
sente un moyen pratiane pour enseigner 4 bien prononcer : le
maitre critique loi-méme ne dit mot i ce sujet.

M. J... M..., professeur au lycée Montaigne, l'un des cor-
respondants de Sarcey, fail un limide effort pour corriger cetle
prononciation défectueuse et s'v prend de la fagon soivante :

..... Au début, j'essave de leur (ses éléves) faire articuler

~ aprés moi Je 'ai vu. Peine perdue ! Ils répétaient tous : Je [laz

v,

« Alors j'ai changé de tactique. Je leur ai fait prononcer les
mémes mots avee une halle de quelques secondes aprés la
premisre syllabe. Nouvel échec! Mes éléves disaient trés bien
je, mais la pause nieils s'empressaient d'ajouter £lai comme
si de rien n'était.

* « Mais enfin, lear eriai-je un jour, impatienté, prononcez
done lai comme du lait, le lait, de la laitidre »,

« Pour le coup, ils détachérent correctement les deux mots :
Bon! pensai-je, il ne s’agit plus maintenant que de raccourcir
peu & peu l'intervalle enire je el Pal, prononcé comme il con-
vient et le tour sera joud. Je leur fis donc répéter aprés moi :

WA, I'ai. Je,....l'ai. Je I'ai,

Comptant les prendre au pidge.

« Ah! bien, oni! Tout d'abord marchait a merveille. Mais
dés que les deux syllabes fatidiques étaient suffisamment
rapprochées, crac! c'élail comme 1'étincelle électrigue ; le
maudit I parasile résonnait de plus belle, eb toukt éfait &
recommencer. J'étais furienx.

« Il me semble qu'il doit ¥ avoir la un de ces eas d'attraction
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on d'extension dont le parler populaire nous offre tant
d’exemples. i

« Cest évidemment : Jis ont altrapé deuwr jours de salle de
-police qui induit Dumanet a gémir : Jai tatlrapé deus jours.

« N'en irail-il pas de méme ici? Ne serail-ce pas tout
simplement : il la vu, ils font vu, elles Uont vu qui aurait
engendre toute la lignée batarde des jel'lai vu, tu U'las dif, efe.n

Il dit un peu plus loin, trés justement & mon avis :

« ... Gela prouverait une fois de plus qu'un bon exemple
en grammaire du moins, donne quelquefois le mauvais
exemple. » A quoi j'ajoute qu'en l'espéce, la grammaire ne
friomphera jamais si elle n'appelle & son aide la pbysi.o-
logie.

Le professear doit expliquer aux éléves la formation des
consonnes et I'émission des voyelles afin qu'ils puissent se
rendre compte de ce qu'ils onl & faire. Quelques-uns — saisi-
ront — & Paudition pure et simple du maitre, affaire d'oreille
el d'assimilation facile, mais le plus grand nombre ne com-
prendra qu'une démonstration physique, indiquant avec pré-
cision la fonction particuliére de chaque partie de l'organe de
la parole pour articuler nettement les consonnes.

Cest pour n'avoir pas fait ou n'avoir pu faire ceci et pour
étre resté dans le domaine de 1'exemp1é auditif restreint et
purement grammatical que M. J...M... a échoué et échouera
presque toujours en pareil cas. Je dis « presque » pour ne
pas lui mettre trop de noir dans 'ame.

Barcey disait ensuite,

w ... Il parait quel'on fait au Conservatoire, comme dans les
lycées, la chasse & cette prononciation. :

A moi, il me semble que les « chasseurs » du Conservatoire
pas plus que ceux des lycées, ne parviennent & terrasser la
faute, ceci résulte d'une letire adressée au eélébre critique
par M" W... | de la Comédie-Francaise. J'y vois ceci :

o MW, m'écrit 4 ce sujet.
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¢ ... Pour ma part, je ne puis m'en défaire; mais ne erovez
pas que les professeurs ne s'en préoccupent pas. Je lisais un
jour & M. 5....., qui donnait des legons de diction & 1'école ont
j'étais, le monologue d'Auguste dans Cinna, et quand j'en
vins & ces vers :

Quoitte ta dignilé comme tu 'as acqoise
Et souffre des ingrats aprés 'avoir été.

« Jene manqguais pas de dire : tu Mas acquise et aprés laveir
été, Il m'arréta aussitdt, me fit recommencer le passage dix
et vingt fois. Mais malgré toute la patience et toule ma bonne
volonté quand j'arrivais aux deuox vers, le double { résonnait
de plus helle, » ;

Barcey continuait en ces termes :

« ... M" W_... continue en se demandant pourquoi. Je lui
dirai bonnement : parce qu'on parlait comme cela autour de
vous et que 'on parlait fort mal. »

a ... Mais M!* W .... cherche des raisons tirées de son art, et
comme elle est la sevle 4 les avoir données, comme aprés tout
elles sont curieuses quoique trés fausses, je erois que vous les
lirez avee plaisir. ]

w ... Pourquoi ? C'est & mon avis parce que je voulais cette
voyelle a claire, bréve et sonore, et le redoublement de 1Y/
qui la précédait devenail une nécessité,

« Pour avoir cet a bref el clair, il faut appuyer le bout de la
langue contre le palais, derriére les incisives supérieures, et
I'yv maintenir un tant soit peu.. Ge peu suoffit pour provoquer
la double vibration de I'l. 8i on laisse retomber immédiate-
ment la langue, cette double vibration ne se produit pas, mais
on ne peut obtenir gqu'un a long et grave.

« Devant U'e muet, au conlraire, on ne fait pas entendre
deux [, parce que l'e muet on le prononee & peine et que Fon
porte sur la syllabe svivante effort de la voix. Vous
remarquez quon ne prononce pasa Paris: je t' t' terods, mais
j'te ergis. 1l me semble qu'on ne dit pas non plus je I'l'erods;
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c'est qu'aprés l'on n’a pas besoin de relever la voix, on la
laisse nalurellement tomber sur crois. »

Sarcey répliquait en ces termes :

« C'est ce qui vous trompe, ma chére enfant. Heoutez-vous
parler, ou tout au moins écoutez parler autour de vous, vous
entendrez sans cesse dire : Je {lvois, je I'lsais. Il faut meitre &
part j'te eros, dont les trois mots n'en forment plus qu’on,
qui a pris un sens nouveau, celui de : Parblen! Assurément!
Sans doute | Et cela est si vraiqu'aujourd’hui, dans la conver-
sation familiére entre denx boulevardiers quin’ont pas I'habi-
tude de se tutoyer, il arrive souvent & l'un de dire:«J'te
crois | » Ce « fe » n'a plus de sens par lum-méme, Je suis con-
vaincu que dans vingt ans, si la locution poursait sa pointe,
elle s'éerira d'un seul mot, etil n'y aura plus que les philo-
logues pour la décomposer en ses éléments primitifs que tout
le monde aura oubliés »

Nous avons vo que M'"™ W.., affirme qu'an Conservatoire
on se préoccupe dela question de hien prononcer la con-
sonne I, et elle nous dit que M. B... lui fit répéter jusque
vingt fois les deux vers cités plus haut, mais elle ne dit pas
quels moyens Ini indigua M. S..., pour arriver 4 un bon résul-
tat, Tl me semble méme qu’il se contentait de lui faire répéter
les passages mauvais, espérant que le hasard se chargerait de
tout mettre en ordre. Hélas ! il n'en fut rien, puisque main-
tenant encore — c'est M™ W.... qui nous le déclare — elle
commet la méme faute.

Etudions done sa lettre par le menu.

M'"s W.... veut la voyelle a claire, et & son avis le redouble-
ment de I'l devient une nécessité en ce cas alors que celte néces-
sité n'existe plus lorsqu'il s’agit de la vovelle a grave.

Pour ma démonstration je procéderai par analogie.

Les exemples qu'elle donne concernent :

i* Tu v'as quelle prononce fu L'Las.

Je ne pense cependant‘ pas qu'elle prononce :
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Il capitura au lieu de [V capifura.

Et pourtant dans ces deux cas nous avons la consonne {
simple entourée des deux mémes voyelles u et a; j'ajoute, et
c'est important, car cela détruit entigrement la théorie de
M4e W...., que dans les deux cas, a, est identiquement clair,
d'ofi je conclus quil n'est pas plus difficile de dire : tu l'as
que capifulz. En s'observant un peu on y arrive.

20 Aprés lavoir qu'elle prononce aprés ['lavoir, je pense
cependant qu'elle ne dit pas :

Préliat au lieu de Prélat.

Et j'espére que sa prononciation sera d'une correction
parfaite dans les exemples ci-dessous :

1200 est la maison, qu’ellene prononcera pas : Otest 'lamaison;
2° [l arrachaii l'arbre, — —  Ilarrachail {'larbre ;
3 Ilira tout prés la voir, —  — 1l ira tout prés I'lavoir,

Dans le premier exemple nous avons la sonorité est, équi-
valente de ¢ dans aprés devant la consonne !/, lagquelle dans
les deux cas esl suivie par la voyelle a clair. Dnn_c au point de
voe phonétique, il y a analogie compléte el, ce qui n'offre au-
cune difficulté dans un cas, ne doit pas en offrir davantage
dans I'autre. i -

Dans le deuxiégme exemple se trouve la sonorité ail, égale-

ment équivalente de ¢ dans aprés, arrangement est ensuile
le méme que dans le premier exemple, ce qui fﬂ{t que les
mémes observations s'imposent.
* Dans le troisidme exemple, nous avons absolument les mémes
signes graphiques que dans aprés levoir, el je pense que
MU= W ... prononcerait correctement ;o.-alors?? Maintenant
je m'illusionne peuot-étre, et il se pourrait qu'elle prononcat :
a Il ira tout prés 'lavoir » et je pense qu'elle serait & peu prés
ld (ne pas lire & peu prés {'/a) seule, & moins qu'on et Iinten-
tion d'estropier : « tout prés le lavoir », ce qui signifierait
autre chose,

1l serait facile de multiplier les exemples, mais c'est inutile.
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M= 3% ... commet encore une erreur énorme en disant qu'il
fant appuver le bout de la langue derriére les incisives supé-
rieures pour avoir la voyelle a claire, alors que cette position,
ou ce mouvement n'intéresse gue Carliculation de la palafo-

Ainguale « | » et non [émission de la vayelle « a nelair, ou d'une
autre voyelle guelcongue.

estde tnuteimpos_s,ihilité d’émetire purement les voyelles
ou les sons a clair, ou 2 grave, la pointe de la langue élant
simplement soulevée, comment pourrait-on les émettre la
langue étant appuyée au palais ? De toute nécessité la langue
doit étre posée & plat sur le plancher de la bouche,

Elle se trompe encore lorsqu’elle dit qu'en maintenant un
tant soit peu la langue relevée on obtient la double vibra-
tion (7) du redoublement de I'L. Il n'y a le vibration ni double
ni simple en I'espéce, mais un appui de la pointe de la langue
contre le palais suivi d'une détente avee un doublement de durdée
de I'appui de la langue au palais entre ces deux mouvements
ou battemenis. :

Pour articuler normalement la consonne [ simple, il fant
que le mouvement de soulévement et d'abaissement de la
pointe de la langue soit trés prompt, sinon I'! se double de

“TENUE ET NON DE REPETITION, et ¢’est cetle TENUE augmentée
qui eorrespond & 'articulation de deux [ lides ou redoublées,
et rien auire. La répélilion ne peut se produire qu'a Paide de
voyelles ou sonorités intermédiaires, comme par exemple dans 2

Elle est la, qui peut étre entendu ainsi [ L a.,

si toutefois on presse I'émission de la sonorité est, équiva-
lente en ce cas de la voyelle simple é. ete.,

Il ne faut pas soulever trop fortement la langue vers le
milien du palais, eela rendrait la détenle [ou 'abaissement
de la langue) plus difficile, particuliérement sur une voyelle
ouverte et elaire, qui demande une assez grande ouverture
buccale, surtout dans les sons élevés.

Il faut donner & la bouche la forme exacte correspondant &
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I'émission de la voyelle suivant la consonne [, et cela au mo-

ment précis de la détente, de la sorle on évite une articula-
tion piteuse et, n'en déplaise 4 M'" W...., la vovelle suivante -
peut élre claire ou grave et méme muette au gré do chanteur
ou du diseur.

Je ne m'arréterai pas a ses appréciations au sujet des alté-.
rations de prononciation que voulut bien commenter Sarcey :

- elles relévent do mauvais parler.

Un autre correspondant de Sarcey, qui, de l'avis méme de
ce dernier, est « lhomme le pius passionné de théatre gu'il
ait connu », ¢'est M. L... T... ; il écrit en ces termes :

« ... Remarquez que'iautes les fois qu'on redouble le son
de I'l, ce prolongement de son tient la place- de l'accusatif
du pronom latin qui fait suivant le genre illum, illam, ilfud
(avec deux f), et qu'au conltraire toutes les fois que I
tient la place du nominatif, jamais on ne prononce le son (sic).

Dans votre exemple : Celui qui la fait signifie : celui qui a
fait cela (illud). Dans la Cigale et la Fowrmi, vous dites : « La
cigale ayant chanté fout I'été », sans prolonger le son, parce
que ce n'est pas I'accusatif,

« 8i vous dites avec Moligre: Tu las voule Georges Dan-
din! wous redoublez I' |, auntrement en enlendrait Tu la
vorlus.

« Prenons trois exemples dans Corneille :

« Dans Horace, Sabine dit : 4 I'honneur qui lattend | si vous
ne redoublez pas I'l on entendra ; Qui la fead.

o Camille dit : Son rival me Papprend ; dites : me {'lapprend
sans quoi on entendrail : me la prend.

« Camille dit encore : Je Cadorais vivant. Pourquoi voulez-
me faire entendre : Je la dorais . i

« C'est instinetivement, rationnellement, traditionnellement
qu'on redouble I' I. Je suis Orléanais de naissance. Demandez
a Jules Lemaitre, qui est aussi de ce pays; il vous dira que
tout le monde en pareil cas prolonge le son... »
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Voici de singuliers arguments, bons tout au plus pour des
amateurs de calembours et de jeux de mols.

(Quant aux exemples tirés de Moliére et de Corneille & Vaide
desquels il désire prouver le bien fondé de ses affirmations,
ils ne sont pas moins négligeables el je vais le démontrer.

Premier exemple tiré de Maoliére :

« Tu 'as vouln, Georges Dandin ! »

Se prononce sensiblement comme cela s'écrit, avec un léger
appui sur I’ w a » de « as » soil : g

« Tu I'as voulu Georges Dandin ! »
et non : « Tu 'las » aveec redoublement de 1' ! suivie de

.« a clair ».,

Deuxiéme exemple tiré de Corneille « Sahinen.

« A I'honneur qui laitend.
se prononce avec le redoublement de la consonne ¢ et non de
la conzonne [ soit :

¢ A honneur qui l'atfend,
et non

« A I'honneur qui I'fatend ».

Troisiéme exemple, du méme ; Camille ;

« Je I'adorais vivant, » ne se prononce nullement :

« Je Pladorais vivant ou jeul'l'adorais vivant, mais hien
ainsi que cela s"éeril.

'l convenait, on pourrait continuer ce petit exerciee pen-
dant des années, mais j'aime mieux dire que je préfére I'équi-
voque possible que nous signale M. L... T..., 4 la favte impar-
donnable qu’il conseille & la place. -
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NOUVELLES

Jean Léssalle

Par arrété en date do 4 novembre 1803, M. Jean Lassalle
est nommé professeur titulaire d'une classe de chant au Con-

_servatoire national de mﬁsique et de déclamation, & compter

duo 1*f novembre 1903, en remplacement de M. Crosti, qui
cesse ses fonctions.
Signor Morello

La reine Wilhelmine de Hollande a résolu de prendre des
legons de chant ainsi que le prinee consort. Le signor Morello
gqui va donner des lecons au couple royal déclare que la reine
dit juste et que le prince consort a une belle voix de baryton.

Juliette Capulet

Sur une vieille masure, via Cappello &4 Vérone, les passants
peuvent wvoir, fixée au-dessus de la porte charretiére, une
plaque de marbre blane portant la phrase italienne dont voic
la traduction :

« Ceci était la demeure des Capulets dont est issue Juliette
pour laquelle les tendres ccears ont tant pléuré et les podtes
tant chanté. »

Celte maison esl maintenant une auberge borgne a laquelle
sont jointes des écuries et une remise. Mais le propriétaire.
las de toucher un loyer insignifiant, a formé le projet de
démolir le tout, d'on colére des Véronais et pétition au con-
seil municipal afin de conserver les ruines historigques.

L'affaire en est la. '
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Subventions 4 des Sociéiés musicales.

Le ministre del'Instruction publique et des beaux-artsa

accordé A certaines sociétés de Paris et des départements des

subventions destinées 4 encourager leurs efforls et & recon-
naitre les services qu’elles ont rendus & I'art musieal.

A Paris, I’Association des Grands Concerts, que dirige M.
Viclor Charpentier, a rego une somme de 2,000 francs.

La maitrise des Chanteurs de Saint-Gervais, qui continue
la série de ses intéressantes anditions, a obtenu une somme
de 500 francs.

A Bordeaux, une subventionde 3,000 francs esl accordée &

la Société Sainte-Cécile, qui a institué dans cette ville une

école de musique et organise -chaque année de grands con-
certs sous la direction de M. Pennequin.

A Angers, M. Louis de Romain, qui dirige les Concerts
populaires symphonigques, recoit, 4 titre d'encouragement,
une subvention de 3,000 francs.

A Marseille, 5,000 francs sont alloués & |'Assoeciation artis-
tique des Conderts classiques, présidée par M. A.Gounirand, polul:
les concerts qu'elle organise tous les ans dans cétte ville.

A Toulouse, le nouveau directeur de la succursale du Con-
servatoire national, M. Crocé-Spinelli, a organisé une Société
de Concerts populaires symphoniques qui donnera chaque
année plusieurs séances. En vue d'encourager celle tentative

artistique, le ministre de Vinstruction publique et des beaox-

arts a alloné & cetfe société une somnme de 1,500 (rancs.

L'Ecole d'art de Paris

Les cours de 1'Ecole d'Art annexée 4 I'Ecole des Hautes-
Hitudes sociales (rue de la Sorbonne &4 Paris), ont recommencé
le 3 novembre.

Ces cours comprennent, pour la musique, les matidres sui-
vantes :
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La musique francaise aux xui® et xive sidcles, par M. P.
Aubry, directeur de la Tribune de Saini-Gervais.
La musique tonale classique : la fugue, la sonate, la sym-
phonie, par M. Maurice Emmanuel, docteur és-lettres ;

La musique du dernier tiers du xvi® siécle francais, par
M. H. Expert, professeur i 1'Ecole Niedermeyer ;

Théorie et[:;raiique del'art musical do vi° sigcle au 1x® siéele,
par M. A. Gastoué, professeur & la Schola Cantorom ; °

Bur la théorie psvchologique de la gamme, par M. Goblot,
professeur de philosophie a I'Université de Caen ;

Mondonville, par M. Hellouin, critique musical ;

De Schumann & Debussy, par M. Louis Laloy, rédaclear en
chef de la Revue musicale

Le romantisme de Berlioz, par M. Ch. Malherbe, biblio-
thécaire-archivisie de I'Opéra ;

Histoire des doctrines musicales aux xvi® et xvn sideles,
par M. Pirro, professeur 4 la Schola Cantorum ;

Le théitre antique, par M. Th. Reinach ;

Gluck, par M. Romain Rolland;

La chanson populaire, par M. Julien Tiersot, sous biblio-
thécaire du Conservatoire national de musique ;

Explications de formes musicales, par M. Vincent d'Indy,
compositeur, directeur de la Schola Cantorum.

Pour la sestion théatrale, dont la direction est rattachée,
pendant la période d'organisation, a la direction générale de
I'licole, les cours suivants sont annoncés :

1o HisTorRE DU THEATRE : Le théitre indien, par M. Sylvain
Lévy, professeur au Collége de France ; le théatre gree, par
MM. A. Croiset et Collignon, professenr i la Faculté des lettres
de Paris ; le thédtre du moyen Age, par M. Bédier, maitre de
conférences & 1'Heole normale supérieare; le théatre de la
Renaissance, par M. Marcel Schwob ; le théitre du xixe
sigcle, par M. Noziére, crilique dramatique.
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90 [,g THEATRE A L Ernancen : Angleterre, par M. Georges
Bourden, publiciste : Allemagne, par M. Victor Friedel ; Italie,
par M. Sirven; Belgique, par M. Destrée, député au Parle-
ment de Belgique. I -

as [pezs £ FoRMES NouvELLES | Le théatre libre. par M.An-
toine, directeur du théatre Antoine; la condition sociale des
acteurs, par M. Gémier ; le thédtre et la société, par M. Van-
dervelde, dépulé au Parlement de Belgique ; le théatre du
peuaple, par M. Pottecher, homme de lettres ; le thédtre sovial
et moderne, par M. Gabriel Trarieux, homme de lettres; le
théatre et 'histoire, par M. Romain Rolland.

40 CoURs D'ESTHETIQUE MUSICALE, VOCALE ET SCENIQUE :

- Uenseignement vocal : les doctrines, les hommes ; tentatives

faites pour introduire des notions seientifiques dans I'étude de
I'art du chant; ee que doil étre un science du chant : la meé-
thode et les moyens, par M. Victor Maurel.
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VARIETES

Excitation verbale par la Cordite

Jusqu'ici personne ne s'était avisé de godter 4 un explosif.
Or, il parait que les soldats anglais ont trouvé que la cordite
avail une saveur particulidrement agréable et, qui plus est,
dépassait le narcotique et le stimulant le plus violent. Un sait
fgue la cordile se compose de 58 parties de nilro-glycérine,
de 37 parties de fulmi-coton et de b parties de composés mi-
néraux ; chaque cartouche contient 80 grains de cordite.
Lorsque le médecin-major Jennings apprit que les’ soldats
mangeaient de cetle matiére, il voulut se rendre personnelle-
ment compte de son action. Il constata que dissoute dans le
thé la cordite excite immédiatement le systéme nerveux et
provoquoe un intense besoin de parler fort, de discourir a perte
de vue. Cet état fuit bientdf place 4 une lourde somnolence, &
uné sorte de stupeur. qui peut durer, suivant la dose absor-
bée, de cing & onze heures.

Les poissons chantenrs
De la Péche moderne :

Tout d'abord le mot chant appliqué aux sons émis par les-
poissons en question est plus qu'une hyperbole, il est complé-
tement inexact et impropre. En effet, un chanteor module des
sons dilférents, parcourt une gamme, change de tons. Chez
les poiszons, le soi-disant chant n'est aulre qu'one succession
de bruils sonores, de sons expressifs, Quoi gu’il en soil, le
principe de ces émissions sonores réside dans les vibrations
de certains muscles qui se contractent volontairement. Ces
vibrations sont transmises 4 la vessie pneumaltique, qui les
renforce comme ferait la eaisse d’un wviolon,

On comple sep! espéces ‘de poissons possédant la faculté
d'émettre des sons. Ce sont: les [yres, les malarmats, les
maigres o Euwrope, les ombrines commnunes, les hippocampes a
museau court, les irigles et les sardines.

Chez les lyres et les marlamals, M. Dufossé a découvert
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deux muscles non encore décrits, qu'il appelle muscles intra-
costaux el qui concourent principalement  la production des
sons émis par ces poissons.

Chez les hippocampes, autrement dénommés ehevauz maring

une partie des phénomeines acoustiques observés résulte de
vibrations qui ne sont pas renforcées par la vessie pneuma-
tique ; dans ce cas, la vibration musculaire seule suffita la
production de bruits expressifs.

Lies males partagént avec les femelles la faculté d'émettre
des sons. On prétend que c'est au temps do frai que celie
faculté atteint son plus haot degré.

Les trigles, vulgairement dénommés gronding, ont regu ce
nom parsuite de la faculté qu'ils ont d’émettre des sons sourds
ao moment de lear mort, Le mot gronder est assez exact, la
contraction de la bouche qui a lien au moment on 'asphyxie
va amener la mort produisant un petit grognement fort per-
ceptible pour 'observateur.

Tout le monde sait enfin que la sardine jette avant de mou-
rir un léger cri de petile souris, ce qui fait croire, lorsque le
filet est bien garni, & la présence d'une nichée de souris,

La ventriloquie chez les oiseaux

Ona envoyé au Jardin des Plantes quelques couples de-

coqgs et poules ventrilogques. De nombreux groupes de corieux
n'ont cessé de stationner devant leur cage, écoutant leur
gloussement bizarre, qui parait sortir tantdt des arbres
voisins, tantdt du sol, tantét du milien de la foule elle-méme,

que cette audition amuse heavcoup. Ce sont des Hoecos alec-

tors ; el cette espéoe de Gallinacés est dotée d'une trachée-
artére & circonvolutions spéciales qui donnent précisément a
leurs cris la particolarité qui amuose fant de promeneurs du
Jardin des Plantes. Ajootons que la chair des Hoccos passe
pour infiniment plus savoureuse que celle des faisans et pin-
tades de la plus fine espéce. ei que leurs ceufs sont irés
recherchés des gourmelts américains. L'impératrice Joséphine
avail essavé d'acclimater des Hoccos dans sa volidére de la
Malmaison, mais sans succes. Peut-étre M. le directeur du
Muséum sera-t-il plus heureux 9
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Contribution 4 I'étude des altérations de la voix aux
deux premiéres périodes de la paralysie générale, par
le D¢ E. Marandon de Montyel, médecin en chef de Ville-
Evrard. (Journal belge de Neurologie 1903, p. 495-514).

Voiei les conclusions de cet important travail

1° Dans untiers senlemeant des eas, nons avons trouvé la Voix cons-
tamment normale aux deux premidres périodes de la paralysie géné-
rale ; dans on auolre tiers, aprés one période plus ou moins longoe
de normalité, elle s’est allérée et est restée normale ; enfin, dans le
dernier tiers, elle a passé par des alternatives plus ou moins répétées
de normalité et d’anormalité. i

90 Dans les cas de suecessions alternatives de normalitd et d'anor-
malité, les états normaux intercalaires ont tonjours en one dorée
notable, toutefois, les moins looguoes furent encore les plua fré-
quentes,

d° La dorée des éfats normanx intercalaires, quand il ¥ en a ea
plusieurs, ful loin d’#ire toujours la méme; le plus souvent an con-
traire, elle a présenté de trés grandes différences.

§0 Les périndes anormales ont été d'ordinaire hien plos longues
que ies périodes normales intercalaires.

5¢ Une fois il nous a été donné de voir chez un de nos paralyliques
la voix d’abord altérée en aigu, 8tre, apiés une période normale, al-
térée en grave ; le méme sujet peut donc présenter les deux espéces
d'altérations vocales, mais jamais nous n'avons observé la voix bito-
nale.

fic La tendance de la voix 4 s'altérer n’a pac. chez nos paraly-
tiques, augmenté ni diminaé par 125 progrés do mal mais les troubles
vocaox eurent une bien moins grande [ixité a la premiére période

qu'a la secoude,

7° Chez le méme paralyliqoe, les troubles de la voix n'ont pas évo-
lué de la m&me maniére aux denx périodes ; nous avons conslaté,
au coutraire, une variété excessive d'évolotions différentes pour les
deux phases.

#° Ce ne sont pas seulement les troobles vocaux en général qui
sont plus fixes 4 la seconde période qu'd la premitre, mais aussi le
degré d'intenzité de ces troubles.

9 Soit pour chaque période isolément, soit pour les deox prises
ensemble, Pévolution des divers degrés d’intensité des troubles vo-
canx fut aussi variable et anssi capriciense gue l'dvolution de ces
troubles enxz-mémes.

27
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Paralysie périphérigue du nerf hypoglosse droit,

par M. A. Panski. (Kronica lekarska, 1°" janvier 1903).

On sait que les paralysies de la langue sont le plus souvent
d'origine centrale, celles qui sont dues a une lésion du nerf
hypoglosse étant assez rares. L'auteur a eu l'occasion d'en
observer un cas chez une ferame de vingt-neuf ans, qui fut
admise a I’hdpital pour des douleurs intenses dans la gorge et
dans I'oreille droite, avec impossibilité d'avaler les aliments et
cedéme de la moitié droite du cou. La maladie avait débuté
environ quinze jours auparavant par un mal de gorge. Comme
les phénoménes morbides allaient toujours en s’accentuant, on
se décida & intervenir. La patiente ayant ét¢ anesthésiée an
moven du chloroforme, M. Goldman pratiqua une incision de
7 centimétres le long du bord antérieur du muscle sterno-

cléido-mastoidien droit, en la prolongeant ensoite vers laligne

médiane et perpendiculairement 4 ce muscle sur une étendue
de 3 centimetres. Cette incision donna issue & trois cuillerées
de pus fétide. La cicatrisation de la plaie sefitsans encombre.

M. Panski revit cette femme un mois aprés 'opération. La
voix était tout & fait netle, mais la parole restait encore embar-
rassée, surtout en ce qui concernait la prononciation des
lettres labiales. La déglutition des aliments solides était assez
pénible, des pareelles alimentaires s’accumulant dans la moitié
droite de la cavité buccale, d'on la patiente élaitobligée de les
retirer 4 'aide des doigts. Lorsque la malade tirait la langue
hors de la bouche, on constatait que la pointe élail déviée da

cioté paralysé. Les contractions fibrillaires faisaient défant, et

I'exploration électrique mit en évidence une diminution d'ex-
citabilité des muscles de la moitié droite de la langue et du
nerf hyvpoglosse, sans qu'il ¥ ett réaction de dégénérescence.
Il n'existait aucun trouble do systéme nerveux, et les nerfs
eriniens, en particulier, ne présentaient absolument rien
d’anormal. :

Le traitement électrique, appliqué sous forme de courants
faradiques, amena la guérison compléle au bout de deux mois
el demi. : -
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L'Education musicale, par Albert Lavignac,
professear d'harmonie an Conservatoire de Paris.
Librairie Ch. Delagrave.

Voild un livre excellent et qui dénote chez son auteur une
rare connaissance des hommes et des choses dont il parle. 1l
a trés justement, 4 mon sens, mérité le prix Kastner-Bour-
sault destiné & récompenser le meilleur ouvrage de littérature
musicale,

Je reléve seulement un petit travers assurément peu im-
portant et quis’explique chez les malheureux professeurs, qui
ont toujours peur que leurs éléwes s'instruisenl frop pour
n'avoir pas & rougir devant eux. Mais je suis profondément
surpris de le rencontrer chez M. Lavignac qui s'est toujours
montré un pédagogue siavisé, si éclairé et chez lequel une
culture générale trés élevée se manifeste 4 chaque instant.

» M. Lavignac s’étonne (page 197) :

a... qu'un grand nombre de méthodes modernes débutent par en-
seigner & 'éléve 'anatomie du larynx; Cela leor donne un air trés
savant. Mais cela me [(ait Ueffat d8tre une connaissance absolument
inutile poor I'éléve.

« Il nechantera ni mieax ni moins bien parce gu'il saura que la
70ix est due 4 la vibration sonore des cordes vocales constituées par
les museles thyro-aryténoidiens, ete.

o C'est comme si "on prétendait apprendre & marcher aux soldats
avec des commandements dans le genre de cevg-ci: Contractez volre
biceps fdmoral! reldchez le triceps! Ils comprennent bien misux wne
deusse, une deusse, surloal si le caporal veut bien joindre I'exemple &
ln parole,

a (o'une telle &tude de la physiologie de la voix soit opportune
ponr le Professeur, ¢’est mé&me discutable ; pent-&tre (?) pourrait-eile
tout aw plos 1'éclairer dans le choix des exercices de pure gymnas-
tique vocale qui penvent convenir & tel ou tel éléve. Si celte ulilité
était réellement démontrée, le meillear professear de chant serait le
médecin, le laryngologiste, ee qui ne sootient pas l'examen. Les
vieux professeurs de la grande époque italienne du bel canfo qui, il
faut bien le recounaitre, pourraient joliment noos en remontrer dans
I'art de former et d’assouplir les voix, ne se targuaient point de ces
connaissances superflues. » i
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J'ai tenu a ciler les phrases mémes de M, Lavignac,car clles
représentent la monnaie courante que nous trouvons Lrop
souvent, hélas ! sur notre chemin, & tous,les niveaux du profes-
soral du chant,

Done, ni le professeur, ni I'éléve ne doeivent s'embarrasser
de ces connaissances superflues qui consistent & connaifre l'ins-
trument vocal qui fera I'objet de leurs constantes préoccupa-
tions | M. Lavignac se coniente du une, deusse du caporal! 11
devrait savoir que si le une, deusse du caporal suffit pour dé-
grossir les recrues, il faut autre chose pour faire un officier.
Si on prenait an mot M. Lavignae, il semblerait qu’il n'a pas
d'autres ambitions que d’étre un modeste caporal et de
faire de ses éléves de simples soldais de art. Il n'est pas pos-
sible que 'écrivain si érudit dont nous faisions tout & Pheure
si sincérement I'éloge, n'ait pas un idéal artistique plus releve |

Je suis, quant & moi, d'un avis absolument opposé et, sans
entrer dans le détail des programmes, j'estime que rien de ce
qui touehe "4 Uart du chant ne doit élre écarté de parti pris,
comme une quantité négligeable, de I'éducation du chanteur.
Et que plus on étendra et on élévera le niveaun des connais-
sances générales de I'éléve chanteur plus on aura chance d'en
faire un artiste consommé dans toute 'éfendue qu'on peut

donner &4 ce beau nom.
1 e

®
L

Impressions musicales et littéraires, par Camille
Bellaigus. — Librairie Ch. Delagrave.
Il s'agit 14 d'une série d'articles anciens réunis en volome et
qui embrassent & lafois Tristan el Iseult, Léonard de Vinei et
Lamennais. ..

&
2%

Congrés international d'histoire de la musigue
tenu 4 Paris en 1900.

Les documents, mémoires et veeus publiés par les soins de
M. Jules Combarieu, forment un beau volume de 300 pages et
sont groupés sous les cing chapitres suivants : Musique gree-
que, musique byzantine, musique du moyen Age, musique
moderne et variétés.

Nous ne saurions mieux résumer les travaux de cel impor-
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tant Congrés gqu'en publiant les varux qui ont condensé des
délibérations trésintéressantes.

Le Congrésa done émis les veeux suivants

1* Que les chefs-d’eenvre du répertoire musical soient soumis
dans les élablissements officiels aux dispositions de la loi sur
les monuments hislorigues qui exisle dans tous les pays du
monde civilisé ; :

Que les ;euvres musicales soient respectées a la fois par les
aditeurs et par les musiciens auxquels cenx-ci s'adressent.

(Jue lorsqu’une composition musicale est simplifiée en vue
de faciliter son exécution, la « simplification » soit mentionnée
en téte de I'eenvre, ainsi que le nom du simplificateur;

Que les amis sérieux de la musique dénoncent au goit
public les mauvais traitements dont les ceuvres musicales
seraiantl‘dbjet, soit dans les théatres, soit dans les éditions
importantes ;

2* Que, dans la transcription de la musique greeque, on
adopte le signe - (demi-diése) pour indiguer la note surélevée
d'un quart de ton et le signe d (bémol renversé)pour la note
abaisséed'un quart de ton ;

3¢ Que I'on conserve laterminologie musicale italienne pour
les indicalions essentielles de mouvement el d’expression.

4* Qu’il se fonde une société internationale dans le but de
recueillic, par des moyens phonographiques, les mélodies
populaires de tous les pays el de les noter ;

Be Que tous les éléves de composition dans les Conservatoires
el Ecoles officielles, regoivent des nofions plus complates sur
les phénoménes modaux et rythmiques de la musique antigue
du plain-chant, de la chanson populaire, et d'une facon générale
sur 'histoire de la musique ;

6* Que, pour meltre 4 la portée des gens d’étude les docu-
ments sur les musiques exotiques, les Musées d'instruments,
annexés aux grands Conservatoires, aient des appareils on
soient enregistrés des airs exotiques;

7 Que, dans la construetion des salles destinées 4 la musique
il soit tenu compte des observations que l'on peut dégager de
la comparaison de celles dont l'acoustique esl bonne ;

8 Qu'il soit fait une édition compléte des eoavres de Francois
Couperin.
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A MES LECTEURS

Fondée en 1890, la Voix parlée et chanlée achéve aujour-
d'fhur sa quatorziéme année, C'est un dge respectable pour
une publication que les plus indulgents n'avaient lespoir de
7e voir vivre que ce que vivenl les roses.

Non seulement la Revue a vécu, mais elle a groupé des
Collaborateurs éminents gui lui ont assurd, dans le public,un
accueil sympathique. Elle a réconforté plus d'une bonne
volonié préte au découragement sous influence des vicissi-
tudes de la lutte pour la vie. Elle a encore, d son avoir,
d'avoir fait naitre de nombreuz et trés importants travaur
qui n'auraient jamais été entrepris sans elle.

La Revue pourrail donc continuer longlemps encore son
action scientifique ; car ce west ni la copie, ni les lecteurs
qui font défaut. Malheureusement elle réclame du temps,
beaucoup de temps, alors que mes occupations profession-
nelles, toujours plus absorbantes, me laissent de trop courts
loisirs. Je me vois donc dans la nécessité d'en arréter la
publication,

Cest avec regret que je e sépare de Collaborateurs et de
Lecteurs dont beaucoup sont devenus pour mot de bons cama-
rades d'études, de bons amis. Et, c'est avee la plus vive
émotion que je leur adresse, avec mon plus cordial souvenir,

mon adieu le plus affectusuz,
D Cuervin.
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